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أستاذ ورئيس قسم الآثار الاسلاميةً pe‏ 


ہد الا ثار - جامعة القاهرة 
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PP. WO» 


كان الصریون من آشد شعوب Jul‏ عناية بفن التصویر کا 
بشهد بذاك ترامم الذى يرجع إلى أقدم العصور RE ME‏ وقد 
استمر شغف الصریین بالتصویر فى العصر الاسلای؛ |3 استخدم فى 
كثر من نواحی الحياة الصرية ولاهداف تلفة » فزخرفت جدران 
القصور والیامات وغرها بالصور بقصد الرینة والإمتاع والنسلية 
فضلا عن الأغراض الصحية واللفسية "۰۲ وزوقت الخطوطات 
العربية والتصاوير لتوضیح اللن أبحياناً © والترويح PN‏ 
رھ الصناع والفنانون التطبیقیون de‏ زخرفة 
ہم بالأشكال احتلفة لتجميلها وتزييما ورعا أيضاً من باب 
ری ی ois,‏ الصور الصری ی ذاك كله فنانً 
أصيلا تحدوه فى عمله روح زخرفية استمدها من الطابع الاسلای 
c ;‏ العرلى العام » وروح تصويرية ور لہا عن أجداده المصريين القدماء . 


7 ونظراً إلى هذا الاستخدام الواسع الصور € و E‏ المتبادل بنا 
٠‏ فى ا حالات ا ختلفة » ولتكملة بعضہا البعض فى كثر من الأحيان كان 
١‏ الات ان پدرس dj ead‏ جمیع مظاهره كود Ciis‏ 
1 ولذاك تضمن هذا الكتاب دراسة لتاريخ التصوير فى مصر فى العصر 


(۱) انظر أحمد تیمور : التصوير عند المرب ص ۰ دکتور زکی 
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"gets oo محمد حسن : و‎ zi 


¥ 
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على الجدران أو الأرضيات » أو فى الخطوطات ٠‏ أو على احشب 
2334 أو الزجاج ۰ أو المنسوجات أو العادن . 

وأرفقت بكل صورة جاء ذكرها وصفاً fe‏ لها واسم الکان 
العفوظة فيه حى يتيسر الاستفادة منها ؛ ومن الملاحظ أن كثيراً 
مہا متحف الفن الاسلای وبالتحف القبطى بالقاهرة . 

وحرصت أن c‏ العلومات الى أوردتا e‏ الصادر 
الى استقيتها مہا حى یستطیع كل :راغب فى الاستز ادة أن برجع 
إلما. 

وبعد فأرجو أن أكون قد وضحت بكتاى هذا بعض الجوانب 
الغامضة فی Jie‏ الفنون والآثار الاسلامية بعامة والفن المصرى 
مخاصة . 

والله الموفق . 


IT arp 


: 


3 


ایا بی آ)ٴ وتطوره منذ الفتح العربى حى العصر الحديث سواء 
du gt‏ صورا جدارية : أو لوحات خشبية » أو تصاوير gr‏ 
sib jaa‏ وتوضيح مٹونہا ؛ أو زخارف فی الفنون التطببقية 
اضلنة . وهذه هى الرة الأولى الى يدرس فا التصوير الصری 
الاسلاى ذه الطريقة الجامعة ؛ والی بنظر فما إليه هذه النظرة 
الشاملة . 0 

ولا كان التصوير فى مصر الإسلامية قد قام على أسس رئيسية 
من الروح الإسلامية والفن العرف والتفالید الفئية القبطية كان لا بد 
من الإشارة إلى هذه العوامل وتحليلها تمهيداً للدراسة . 

ولفذ مر التصویر نی مصر d‏ عهدها العری عر احل تتلفة كان 
als i 1‏ الظروف الاجماعية التباينة الى 
له فى کل مہا طابع (ie‏ لظر و ۱ Me‏ 3 0 
تممزت ما کل مرخلة من هله i n ratur‏ 
وحدة قية عامة نقيجة لبقاء الروح الإسلامية من جهة ER‏ تغير 
روف المغرافية من جهة أحرى : ومن م 3 اا ۳9 ال 
فصول مب الراحل المختلفة الى مر ہا اتصویر الع 

ود عملت عل abe‏ ۰ 
تمثل ger‏ الأساسية » d,‏ الوقت نفسه مثل تلف اکا al‏ 


استخدم فا التصوير من صور بالفرسکو أو بالألوان الاك X‏ 1 


على uat‏ 3 وبالفسفساء وبالطلاء والدهان وا ینا والریق ال 


واتكفيت وبالنحت والحفر والتفريغ » سواء أكانت هذه الصور : 


٦ 
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الفصل الاول 


: آمس التصوير ااصری الاسلای É‏ 


فتح العرب مصر d‏ سنة ۲۱ ه541 م ؛ فتخلصت من نر 
" الحكم الیزنطی ۰ وبدأت عهداً جدیداً تمبز بأسلوب جدید فى 
0 الحضارة والثقافة . 
ولقد كان قح مصر T]‏ بنشأة فن تصويرى جديد dace‏ 
تكونه على أسس es‏ ارو Coe‏ والطابع مر t‏ 
. والتقاليد ابة اَل | ug‏ کانت سائدة فی مصر قبل دخول العرب 
e :‏ ہی ہد 
وجاء العرب إلى مصر بدین جدید هو الاسلام الذی أقبل 
o y all ,‏ على اعتناقه : ولذلك فلا عجب أن يكون هذا الدين أثره 
فى فن التصوير الاسلای الذی أخذ يتكون فى هذا القطر الاسلای 
" الجديد . 
ویثر الکلام عن الاسلام والنصوير سوالا تقلیدیاً عن Ke‏ 
اتصویر فی الاسلام : ذلك أن e‏ الفنون والاثار الاسلامية d‏ 
العصر ا حدیث لاحظوا أن الفقهاء المسلمين فى العصور الوسطی کادوا 


BESTAND 


(ef) 69 o hmm m m hm 


3 ا‎ 
i ic mmm 7 


أنه من gar‏ أن السلمین عرفوا التصویر واستخدموه على طول 
العصور الاسلامية فضلا ما ثبت للتصوير من فوائد لا a‏ 
الاستغتاء عنبا فى العصر Sa‏ ۲ 

والحق أن موقف القرآن الکرم من التصویر واضح . و 
تعرض للتاثيل ومعناها الصور اللونة أو ا خروطة فى موقفن 
فا خاص بابراهم عليه السلام حين جاء ذكره فى سور انیا : 


29 لا‎ JUST. clle به‎ t$, آتینا ابر اهم رشده من قبل‎ ad o 


وقومه ما هذه العاثيل الى نتم ها عاکفون . قالوا وجدنا آباءنا à‏ 
عایدین Uu.‏ لاتم أنم وآباو کم فى ضلال مبين . قالوا uel‏ 
بالحق آم أنت من Ge‏ . قال بل ربكم رب السموات والأرض 
آلذی فطرهن وأنا على ذ ذلكم من الشاهدين . وتالله لأكيدن أصنامكم 
بعد J Mu. ues. VINCERE ES‏ 
LO‏ قالوا من فعل هذا با هتنا إنه لمن الظالمين De‏ 


آما الوقت الثانى فهو عند الکلام عن سلمان عليه السلام فى 


سورة سباً ٠:‏ ولسلمان الريح غدوها شهر ورواحها شهر وأسلنا له | 


عن القطر ومن الجن من يعمل بين يديه باذن ربه ومن يزغ مهم 
عن آمر نا نذقه من عذاب السعير - يعملون له ما يشاء من محاریب 


P 4 ۹ه‎ — o1 قرآن كرم » سورة الأنبياء » الایات‎ (Y) 


E ۱۰ 


قدور راسیات الوا ١ yer‏ 
Ul‏ ی تزول شہة الرجوع إلى عبادة الأوثان والأصنام ؛ ولا سیا أن القوم 
کانوا حدیی عهد ذه العبادة . 
کا يلاحظ أن بعض هذه الأحاديث إنما بدخل فى باب حث 
qal‏ صل اللہ عليه وسلم للمسلمين على التقشف c‏ وعدم الإسراف 
فى الكماليات حى لا تشغلهم عن القيام بالدعوة إلى الإسلام . وقد 
بدأ النى ( ص ) فى ذلك بنفسه ثم بأهله » ويتجلى ذلك بشكل واضح 
فا جاء فی خطبة لعلى بن ol‏ طالب d‏ وصف النی (ص ) : 
ا ویکون الستر de‏ باب بيته تكون فيه اتصاویر فیقول : 
.یا فلانة — لاحدی زوجاته — غیبیه Gb use‏ إذا نظرت «J|‏ ذ کرت 
UI ٦‏ وزخارفها ۲۱۸ > کا جاء ی صحبح چلخادی ی کتاب 
اللباس عن أنس قال : « كان قرام لعانشه سثرت به جانب بیّہا 
فقال لها النبى صلی اللہ عليه وسل : آمیطی عنى فانه لا dig‏ 
تصاویره تعرض لى d‏ صلاق P‏ 
ومن اليم به أن اسلمن d‏ صدر الاسلام عرفوا التصویر 
البعيد عن الوثنية واستخدموه كنا یشہد بذلك تعامل النى (ue)‏ 
ل بنقود علها صور ۰۲ وإباحة استخدام الأستار والوسائد والياب 


ين الموققين 7 aa‏ 7 قد حرم jeg‏ 


سر 


(۱) أحمد تيمور : التضوير عند المرب إخراج کتور زكى محمد حنن 
۱۹١١ AU‏ ص ١5‏ . ۱ 
(Y)‏ صحيح البخاری جزء + صفحة ند 0 
(۲) الاکتور عيد الرحمن فهمى محمد : الشارات المسيحية والرموز القبطية 
السك الاملامية . مستخرج من كتاب المو uz‏ الثالث للاثار. ی البلاد المربية 
سڈ ۱۹۰۹ € ص ۳۳۷ . 


و 


. ایب قم سح یڈ پت "c . 4 8 jur‏ 
ای لئ سے ہو اھ وس NT‏ یا or‏ 


Pie کائنات‎ ia راب المشكلة على‎ S هسح‎ eas 
ان نقرر باطمتنان أن الاسلام أباح. التصویر‎ iSc وهکلا‎ 
۽ وعن تثبيط الامة‎ gU ما دام فد عن اوثية وعن شبة منافسة‎ 
التصوير یفن فى‎ Gl, "eU eu LZ Le عن القيام‎ 


1 ذلك مع ای شىء مباح آخر . 
4 وقد تحری الصورون المسلمونآ d‏ جمیع العصور تقريا أن . 
RENTEN‏ عن الدين فلم بدخل التصوير الساجد ؛ وم يستخدم 0( 


نى تسیل الصاحف أو ى توضیح الكنب Sil‏ اوت i)‏ 


للار شاد الدبی : 
gi -‏ أن بعد التشوير عن الدين d‏ مجتمع يقوم أساساً على 
الدین NT RA‏ اتفلیل من قبمة آلصورین بالأسية لغير هم 


من الفکرین والأدباء نی العام الاسلای * أو بالنسبة لغيرهم ٭ن 
المصورين فى ا حتمعات غير الإسلامية . r ١‏ 


وا الظرف نف هيأ اتصویر الإسلاى dx‏ 6 
لهره فى oua‏ الديئة الأخرى ۰ إذ جعله ذلك مدنا ف طابعه : 
بنظر إليه كفن من فنون الدنياءلا کعمل من اعمال الاخرة »> ومن E‏ 
0ہک6 الأجنبية إلى الفكرة sah j id‏ عائر و شجار وتلال على الجائب الایسر من نهر . رسوم 

j‏ بالفسيفساء بالجامع الأمرى بدشق . حوالى ۹١ Rn‏ ھ ووالام» 


ثم صار أقرب من غبرہ 


(1) سن الباشا : اتصویر الإملامی فى المصود الرسلی . اهر ۶ ۱۹۰۹ 
LAT.‏ ۱ 


Yo 0 ۱ 
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: *- 7 : - ل‎ 
کے‎ hg ضس كط جن کی‎ nm emp لإ‎ em uo Pm y e eA 
cf om nf (ene? وک‎ Per? mA fet و۱۰‎ PAP» TE agre 


١‏ ےر 025 د ۳۰ ۱۱۴۱3 ۵6 ار 


مدا ام 7 رھ سفن هة حي 


ie عا فب .من مناظر‎ Gali )گیا صار میدانه الحياة‎ JUS 
با سواہ بو‎ 
وت‎ 


الطابع المربى : 

y العرب مصر صار هذا القطر جزءاً فى دولة‎ d 
واسعة ند من حدوٴد اطند درن الل ابا 5 لاد‎ 
ويعزاوجة ن‎ c کشر من العرب يستقرون فى مصر ء ومختلطون با‎ 
م‎ 

وکا d‏ الغرب ال مصر ديم نوا ایشا نم ار 
MP rore zr‏ ثقاف M‏ 7 


ی ذلك فن التصو وار 3 
ومن Lu‏ به أن العرب زاولوا فن فن اتصویر قبل ال م 
ولو 4 i‏ تصلنا حی الان آثار مادية من "e e ul‏ أو 


المدينة . وکان العرب ببدون الأصنام » وبتخذو e‏ 


uus,‏ أثناء سفرهم Jes‏ کر دس 
90 یی Lee XI‏ | 
. مدهولة أو uu‏ ل مخروطة . وهذا بدل على وجود صناعة الأصنام 
B 2 CIC Hh‏ 5 


اشتغل بصناعة الاصنام وبیعها قبل الاسلام مثل ألى S31‏ 
: ومن العروف أن الكعبة حين أعيد بناؤها قبیل الاسلام gis‏ 
دعائمها وسقفها وجدرانا من الداخل بصور تمثل بعض الأنبيا, 
والملائكة والشجر ؛ ومن تلك الصور صورة Ji‏ ابر اهم واسماعیل 
وأخرى تمثل المسيح ومرم ede‏ السلام . وقد أمر ال وس 
عند فتح مكة عحوهاو|زالها جميعاً" . 
وفضلا T‏ شارت بعض الأحاديث النبوية الشريفة إلى 
à‏ الصورین ومزاولهم مام ق صلر DUM‏ .. جاء فی باب 
: التصاوير من صحیح البخاری أن V‏ زرعة دخل م Jl‏ هريرة 
دا را xau‏ فر أى مطورا بصور . وآشار حديث شرل "nc‏ 
تفرغ بعض المصورين لحرقة التصوير ۰ والاعیّاد علہا فى معيشتهم : 
إذ جاء فی ار الى لیس فہا روح وما یکره من ذلك 
من كتاب البیوع ف صحيح البخارى أن رجلا أق ابن عباس وقال 1 
له U] OL] di‏ معيشتى من صنعة يدى » وإفى gol‏ هذه 
التصاویر " 


ومن المتعذر أن تعرف بدقة على المستوى الفنى الذى بلغه المرب 1 


Cb فارسن يصطاد غزالا » صورة عل أرضية إحدى القاعات من‎ - t شکل‎ i 
-48لام)‎ ۷۲٢ (۸۱۲۵ -۱۰ ۰ ا لیر الغری بالمتسف الوطی فى دمشق صنة‎ 


(۱) الازرق : أخبار مكة . طبعة مکة صفحة ۷۲ و طبعة px‏ صفحة 
۸ + عن أحمد تیمور : التصوير عند العرب صفحة ۱۰۹ و ۲۰۷ ۔ 


(۲) صحیح لیخاری جزء ۱ صفحة ۱۳۸ : uM pi‏ ۶ مس 
الیخاری جزء ۷ صفحة ۳۸ . 


eU تذوتهم لجال الصور » غبر أن ما وصلنا من تر‎ dr 
٠ ؛ وما تعرفه عن فكي من تذوق بلاغة القرآن‎ eJ الأدى‎ 
٠ عکن أن نتخذه قريئة على عمق إحساسهم الفى بصفة عامة قير‎ ٠ 
. الإسسلام‎ 

هذا وقد سبقت الاشارة إلى أن العرب d‏ صدر الإسلام زخر نو 
eo‏ بالصور »> واستخدموا الأستار والوسائد المرقمة € ولبسرا 
پیر سپ او سنہ e‏ ف وة . 


2 
1 غير أن مسائل الجهاد والدعوة إلى الإسلام وإقرار النظام nr‏ 1 
af‏ دس ذه مسلبو E! A‏ 


وصفها قصيدة له قال فہا : 


من مشیح مبوی بعامل رمح وملیح 


۲ کل 9 — صور وزخارف فورة ق:ا جر . جزه‌من ael‏ قمر الشی بصحر اء 
الغام و برج المدخل الأبسر (vtto te (۰۱۷۱-۱۲۵ Eo ١‏ 


ول پلبث ا (۰۱ ٩۱۱۸۱۳۲۰‏ 
2 استقرت أمور الدولة بعض الثى ء » وهدأت 


شكل + - |ناء زهور تخرج منه أفرع نباتیة بميئة زخرفية . 
قطعة من انلشب مزخرفة بالفر البارز بمتحف القن الاسلای 
بالقاهرة تنسب Jl‏ العصر الأموی 


yv 


پالصود . وقد وصانا من العصر الأموى صور من MI‏ 
duh‏ الإسلاى ۽ غير أن معظمھا برجم ال حیث مركز 
الخملاذة > وحيث استخدم الأمويون مصورین استدعوہم من سائر 
ous‏ كانت تابعة لم ومنها مصر . 

وبالإضافة إلى التحف التطبيقية المز خرفة بالصور وصلنا من 
العصر الأموی فق الشام صور جدارية وأرضية أهمها صور بالفسيفاء 
ای من الکائنات الحية فى قبة الصخرة من عهد عبد الماك بن مروان 
» وق السجد الأموى من عهد الوليد بن 
آحری تشتمل عل 


وغفهم 


(MY My /۸ VY) 
it ۲ عبد الماك (5ة ه- الام ) (شکل‎ 
.۱۰۵ M عات د خربة الجر من عهدد هشام بن عبد‎ 


۵ ۸ | ۔ (e VtY‏ 4 كما وصلنا صور مرسومة SDAI‏ 


یق قصر عمرة من عهد_الولید (p 8 - VM a 85.4Y)‏ 
دعر ما :وس di DLP‏ 
(e ۳ vi‏ (شکل 4) ) وهله m Jes Ue‏ 
کائنات حية ۱ وذلك بالإضافة إلى صور مفوّدة ‏ 

CO شكل‎ ( eu وف‎ )٥ (شکل‎ 


وقد قام التصوير الأموى فی أول الأمر على آساسن مهمين 0 ۳ 


m2 ااسلاية وتتجل بصفة خاصة فى رسوم قبة‎ ceu 
| والمسجد الأموى بدمشق الى تمثل وحدات زخر فية أو مناظر_طبيعية‎ 


ME‏ سج 
Richard Ettinghausen, Arab Painting, Skira (۱)‏ 
p. 40,‏ ,1962 
YY‏ 


s 


جار 


IW 


» 


ME enr -‏ 
yz,‏ تماما من أى تثبل الکائنات الحية » وبذلك تتفق مع حن 
e 3‏ ابن عباس الذی سبقت : «JJ enr‏ « والذى d y» c‏ لساپور (۱) ۱ 
تصوير ما لس فيه روح .آنا الآساس ای فهو تقاليد اشن رر 2E‏ ولا كانت مصر قد A3 Luglio SS) uel cade‏ 

۱ 
وال فى سوریا تقسہا هلم تستمد Vn‏ الأساسية من النن | ١ ١‏ الثلئات نہ بطيم المال روح هذه الللاة مر یة وس ای 
٠‏ الملينستية والرومانية والبيز نطیة » ونتضح شکل جلى فى الرسوم الى كانت ها دورها ف تکوین التصویر الصری d‏ بداية العصر 


مبقت الاشارة إلہا ء فضلا عن رسوم قصبر مره وخربة الفبر ‏ الاسلای . 
Pr‏ الٹی وغبرھا : : 
تقاليم التهمو ر الفعطلی : 


وم يلبث أن أخذ عامل ثالث فى الإسهام فى 2M‏ فى التصوير ۱ 
العرى :و قصد aJ‏ افنبة اساسانية الى اُخذت تافس انار 5 وکا تأثر التصوير الأموى فى الشام بالعوامل المحلية فليس من 
ma‏ عقوماتها اختلفة حى ظهرت معها de‏ قلام الساواة نى | ٠١١‏ شك فى أن التصوير الاسلای فى مصر قد مر بنفس المرحلة : فتأثر 
صور قصر ابر الغرى (شكل 4) . 2 بالتقاليد الفنیة الى كانت سائدة فى مصر قبل الإسلام ء ونعنی بذلك 
: كد دي أن بظهر هذا الطابع اساسانی آو الفاربى +20 تقاليد التصوير القبطی . : 
LE mie‏ ۴> دشرا | . والواقع أنه لفهم نشأة اتصویر الإسلاى فی مصر ينبغى دراسة 
اسان تا وثقافما وانظم) ' فن التصویر القبطی . 


رن و ۷ TM‏ الفرس ویعتر الفن القبطى أحد أفرع الفنون المسيحية الشرقية الى 
d alat‏ 27 > ویشارکون. وی ام تطورت من الفن املینستی ا أثر بفنون الشرق مع انلضوع لظروف 
; عل إلى . البيئة الصرية وتقالیدها . ويغلب على هذا الفن الطابع الشعی والدینی 


تغلغل التقاليد الفارسية فى الفومات" 


نظراً لظروف نشأته . وعثل التصوير جانباً ee‏ من جوانبه". 
التصوير : إذ أخذ بستمد كثراً مز 


(۱) م . س ديمائد : الفنون الاسلامية ترجمة احمد عيسى » القافرة ۱۹۰۸ 
£504 261-7 ت : 


Ye 


7 


جبرائیل . وف القسم السفل السيدة العذراء »> des‏ حجرها المسبح 
طفلا » وحوها الأثنا عشر رسولا . وف ole‏ الصف قديسان محليان 
كرست الكنيسة باسمهما . 

ولم مخل التصوير القبطى من روح الفكاهة . ونظهر هذه الروح 
فى صورة جدارية ية من باوبط ترجع إلى القرن ه أو ” م محفوظة 
أيضاً با لمحف القبطى ۱ ( شکل ۷) وتمثل هذه الصورة مجموعة من 
ثلاثة فبران تقف على أرجلها الحلفیة آمام قط متحفز » ویشاهد أحد 
الفبران يرفع علماً pads‏ إلى التسلم TT‏ حين يقادم الفأر الٹانی إلى القط 
ہدایامن: الأوانى »أما الثالث فيمسك ف اليدالعيئ شيئاً أشبه بلفائف 
معاهدة الاتفاق ؛ ومحمل بيده المی عصاه على كتفه . و تعتر هذه 
الصورة XS‏ من قبيل الفن الشجی ٠‏ ومن ثم فانها تتميز بالروح 
الواقعية وبالتعبير عن ا ركة . 

وال جانب هذه الصور الجدارية عرف الفن القبطى التصوير 
على الأحجار والفخار ۰ والواقع أن هذا الأسلوب من التصوير 
يدخل ضمن الفنون الشعبية . 

وف التحف القبطى بالقاهرة قطعة من الحجر ا ری علہام 
رسم عثل رجلا يسقطمن فوقه A‏ "برجع إلى حوالى القرنه أو ٦‏ 


. ۰1۸۸ سجل رتم‎ (Y) . ۸٦٤١ رتم‎ de )۱( 


۷ 


17 و ا 


رقد غب عل التصویر القبطى خحصانص ؛ ما الرمزية والیمر 
عن الواقع : إذ جردت الصور من المتغلقات المعروفة كالبيئة والر 
واللساحة والأثاث والعمق والتجسم والظل والنور والنظور ا موی . 
b‏ تكن عناصر الوضوع تجمع بيجا وحدة واقعیة » بل كانت تدر 
منفصلة بعضها عن بعض » وغار AS p‏ منطقیاً . ومع "T‏ 
امتاز الفن القبطى قبيل الاسلام بطابع زخرق ساعدہ على الاندماج 
فى الفن الاسلای d‏ مصر . 

ویتضح هذا الطابع الزحرنى فی الهارة فى تنسیق العناصر , 
وكثرة استخدام الوحدات الزخرفية وننوعها سواء أكانت 5 
ابتكاره أم رواسب فرعونية أو xu,‏ أو رومائیة » و استخدام 
ا حطوط النقاطعة والمتشابكة ۰ وتحديد الأشكال مخطوط قري 
واضحة » وامتعال الألوان المشبعة الزاهية غير الطبيعية . 


desi»‏ هذه الخصائصض بصفة خاصة d‏ صوزة مرسومة عل 


شرقية من 


بالقاهرة 0( وترجع إلى القرن ه أو ٦م‏ . وتنقسم الصورة ال 


السنق : ويتمثل d‏ القسم العلوی السیح وسط هالة نورانیة عظيمة 1 


وعف به رموز الرسل الأربعة ؛ وعلى امن میخائیل + وعلى الیسار 


(۱) سجل رتم ۷۱۱۸ء 


" 


* 5 


ویتمبز هذا الرسم بکٹبر من الحيوية بفضل ما فيه من روح بدائية 
unt; Ed‏ 4 

آما من حيث الصور القبطية الرسومة على الفخار فا یاف النظر 
رسم على قطعة کببرة من الفخار بالتحف القبطى ۷ عثل حیوانات 
محورة مرتبطة ومتدابرة محیث توالف منطقة رسم فى داخلها صلیب 
يقسمها إلى أقسام : وضع فى أحدها رسم عثل الشمس . وف del‏ 
الشکل كله رمم ثان عثل طائراً » ورسم ثالث عثل الشمس أيضاً . 
وتتميز الصور كلها بالتحویر وبالروح الشعبية : ورعا كانت هذه 
الرسوم احورة تمثل حروفاً قبطیة . 

وا لحق أنه جرت عادة القبط أن یزخرفوا نی بعض الأحیان 
الحروف الاول من کتاباتهم بصور مختلفة . ویتمثل هذا الأسلوب 
من الز خرفة فی ا خطوطات القبطیة من الرق الى ترجع إلى العصر 
الإسلاى . ومن اللاحظ أن هذه الظاهرة قد شاعت أيضاً d‏ 
احطوطات السيحية فى ايرلندة ثم فى غرب أوروبا مما یوٴید ما يقال 
عن أثر الصریین فی نشر السيحية فى ایرلندہ . کا أنه من ا حتمل 


١‏ أن هذه لظاهرة كان تھا أثرها فى الفنون الإسلامية من حيث زخحرفة 


الحروف العربية برسوم نباتية وحيوائية . 


وقد وصلتنا أمثلة کثبرة من هذا الأسلوب الزخرى نذكر مہا 


)۱( سجل دق ۷ء 
۱ ۲۹ 


1 


1 
a 


ie 
» 


ke 


۳ mw 


wmm ammo amd am‏ چاو جد 


[4 


4. مرک ئ) جب‎ ۱۲ oun 


aam If er? دک‎ AES 


n Uam‏ اما 


شکل ۸ - صورة زمار وأشخاص فى أوضاع um .A‏ ستارة من 
الكتان علیہا ز خارف منسوجة با لمتحف القبطی بالقاهرة . تنسب إلى حوال القرن 
الثالث أو الر ابع بعد الميلاد . 


YA 


على سبيل Jui‏ قا بالتحف القبطی بالقاهرة "موی كتابة go‏ 
مسيحية بالفة القبطية » ویلاحظ أن الحرف الأول فى إحدى نتر 
- وهو خرف کیا القبطى !۱۳ قد ز خرف بصورقحمامة ترفرف على 
إحدى ذراعیه ؛ وتنقر عنقارها آعلاه ؛ فى حن مخرج من p‏ 
الحرف فرع نبای حور عتد متموجاً ) ویتہی فی أسفل على شي 

راس حریقہ مس مها أعلى الحرف الأول فى الفقرة الثالیة وهر 


حرف نى Ld‏ ۴ . ویقف على هذا الحرف الأخير طائر آخر أب | 


بالممامة أو الطاووس يئقر رأس ا حربة . كما رسم فى داخل o‏ 
نفه أحد القدیسن حمل فى يده اليسرى إنجيلا » ويشير بالید المبى 
إشارة الثلیث . 

وبالإضافة إلى زخرفة الحروف الأولى بالصور اعتاد الفنانون 
القبط Lud‏ أن يزوقوا أواخر الصفحات بصور تعتبر كفواصل بن 
الفصول أو كخواتم ها . ومن أمثلة ذلك رسم على الوجه الآخر من 
الرق السابق ذكره عثل ثعابن متداخلين رم طرفا eos‏ الطويلين 


على ia‏ لفافتن . وفیا عدا هذين الین اوري فان الثعلبين 1 


يبدوان قريبين من الطبيعة : ۱ 
وبالمتحف نفے رق آخر e‏ أسفله حبوان أشبه بأرنب . 
> ولون تلويناً خفيفاً . 


وقد صور هذا ا لحیوان بأسلوب معبر 


"۳۸۰4 سجل رقم‎ )۱( 
Kappa (K) (r) 
Pi (v) 

)1( مجل رقم YAYY‏ 


۳٣ 
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عن ذلك عرف الفن القبطی ذلك اللوع mE‏ 
اط طات وهو زخرفة الصفحة كلها بالصور . وق متحف الفن 
A da‏ غلاف كتاب من الحلد ا حشو بورق البردی 
الضغوط adi‏ به من الداخل الورقة الأولى من الرق € وهذ, 
ت ہو do‏ كير M ۵*٩ OA‏ بن 
الأذرغ صورة ديكين فى أسفل » وأرنبين de d‏ . ویخرج من کل 
من زوايا الصليب الأربعة ورقة نياتية حورة یتصل طرفها منقار 
الديك أو بفم الأرنب وم سے أن نات میں 
جمیل معر رغي ما ہا من تخوير . i‏ 

کے وقد شاع فى هذا العصر استخدام الصوز 
النساج الصری نى عصر ما قبل QU‏ كان یز 
بصور تمثل موضوعات idu‏ مستمدة من Li‏ 
9 و خر الأساط ر 
٠ ۱‏ بالإضافة إلى زخارف آخری ومن لك 
E‏ كانت من رن الثالث إلى الخامس قريبة اله 
275 حيثالقرسمن الطبيعةوالواقع »و حاو لئ 
" منذ القرن: ا حامس آخذ تأثر المسبحة بتجلى 
leur‏ فی رسوم السوجات فحلت الو 3 
محل الموضوعات الملينستية » JU,‏ أخذت 
31.9 


ضوحا وأخذ النساج du‏ فى استخدام الألوان الزّاهية وخاصة 
. اللوّن الأرجوانى » وقد ازداد هذا الیل وضوحاً بعد القرن الحامس 
١‏ صاز الصور يستخدم أشكالا رمزية عورة انير عل الأشخاض 
والحيوان والطر » وبذلك اتخدت الصور على النسيج قبيل دخول 
٠‏ العرب مصر أسلوباً حور مسوخاً تلف عن الأسلوب اطلینستی 
1 القدم 1 à‏ 

وبعد فهذه هی العوامل الرئيسية الى قام علما التصوير الاسلای 
E‏ فى مصر فى بدایته ونعی ہا الروح الاسلامية والطابع العریی و تقالید 
". التصوير القبطی . 

ad, 007‏ استطاع الفنانون الصریون أن جمعول بن هذه العناصر 
- جمعاً موفقا : إذ آساغوا التقاليد الفنية المصرية حسب الرو ح‌الاسلامية 
: والطابع العری الجديك . 


2< 


تا لاه حق سی EN SN NOS‏ لاہ HN.‏ الدالاهه یم سل fais‏ 
y^‏ ن حص ادمه دن S-JN‏ الح RA‏ فع SM QS HEN‏ یہ حی ای 
Aw EY :‏ ا a ANO.‏ ون الجعبه كل axe‏ حم 


; 3۹ 
MA سد کی‎ SNC کھن‎ dex هي‎ NX eee NS Zu P Aras : - 
ور که ای دہ السا‎ cs دنامون‎ aS ca] aU الفصل‎ . 


ا همم یہ s Ls‏ همد و وڈ کہ العام سج ١‏ امام 
a» A ERE A‏ دل ج s nodo‏ اجده حت ا کہ الع 


بوت اک مد چھتے ہب 


ات ویر قبل | لاغة الفاطمية 


5 


كانت مصر منذ الفتح العری فی صنة ۲۱ ه- 541 م حى قدوم 


انظم السائدة فى مرک انکلافة der‏ نواجى حجاما لا سیا نظ 
الک والإدارة . غير أن هذه البعية لم تكن تفرض على المصربين 
DS [|‏ يل كان الترب من الرونة استطاعوا أن يوفقرا بين 
08 ریب الإسلامية رت امرية من جهة وین الأنظمة وق 
٦‏ الاجماعية الحلية من جهة أخرى ۰. ی , 

وقد ظهرت هذه الروح بوضوح فی الصناعات والفنون فی عصر 

الولاة این : إذ ظل الصناع والفنانون المصريون یزاولون أعمالم 4 
دون ندل م الملطة اللا كة سواء متهم من أشلم أو من بقى على 


€ | 
الفاطمین فى سنة دهم ھ۔ ۹۱۹۹ء بحکھا ولاة من قبل b 1 a»‏ 
الاسلانية ؛ یناث صارت XN,‏ تائعة للخلافة العامة Jo d‏ 1 
4 العصر ۔۔ وذلك فیا عدا فترتين أفلح فہما بعض الولاة فى الحصول ik‏ ۲ 
على نوع d^‏ الاستقلال : وهنا. أثناء الطو لونیین ( ۲۵۶ t‏ 5 
dote, n (gto - ASA | ۲ 5s 1‏ اد VeN‏ ه [ Aro‏ 3 : 
اھ کڈ چیہ tg‏ 
وكات مص ف ذلك العصر - عا فيه فازات استقلاها - تی ما 
- - 
io 9‏ 
T‏ 
ta l‏ 
T‏ 


m‏ ایی Pro an?‏ کم cUm agni‏ ری nC‏ سا 


Li 


€ af r amr Cv?) 


Ip p‏ ,از یاو وج 
m^‏ 60 کے وپ و qns omi‏ مس - ۰۱ esf‏ 


4۱ 


o comm جس‎ ARP Rm نم ۷و‎ 


ولا شك أن هذه الروح نفسہا ظهرت ق التصویر "m‏ ذارر 
العصر DS as.‏ القدم دون ٤ ex‏ فا ME‏ الف لک 
العربية » و الاقلال من الرموز والوضوغات ال 

de‏ الرغر من أنه لم يصلنا من"عصر الولاة صور جدارية فان 
نستطيع أن تلاحظ الاستمرار الفى فى بعض قطع النسيج الى حنظھا 
لا الزمن TI‏ ترجع إلى هذه الفترة المهمة من التاريخ المصرى , 


وق متحف الفن الإسلاى بالقاهرة - لسن الحظ _ قطعة من 
osi ۱‏ 


النسيج مورخه ۷٦ 2 Je‏ ) وھ 
الأبيض يزخرفها شریط أفقى منوج بالصوف الماود 


صاحہا 77 ویورخ ا ۳۰ 
calls,‏ زخارف الشربط الحمراء من مناطق فا | 

حورة عن الطبیعة ویفصل کل منطقة عن الا 
وفيا عدا الشريط الكتانى العرى فان الزخرفة وال م مت 
التقليدى المصر ى الذى بدا منذ آواخر ھ٦٦٣۹٥‏ 


الساسانية (شکل )٩‏ . 
والحق أنه بتضح من رسوم هذه 


القطعة 


الحبوية وا حرکة نتیجة التأثر بالتصوير العبامی ابلدید الذى استمد 
من الفن الفارسى . 

8 ہہ 

UM‏ وقد وصلنا قطع نسيج موئرخة من مصر من هذا العصر تز خرفها 
M‏ : مها قطعة من الهروكت“السميك محفوظة عتحف الفن 
D‏ می بالقاهرة ( حمل رة (1Y‏ € وتشتمل هذه القظعة على 
dl‏ بیضاوية الشکل بدا eren»‏ فی الغالب منظر صید NIE‏ 
اها فار س يعدو بفرسه وق سل حیوان أشبه بالأسد » ¢ وق أعلى 
1, وعل d Eye os e^‏ الصورة قاجا ds‏ 
, ویظهر ی هذه ازخارک التأثير ات العباسية المع جة 


A‏ آ من عناصره 


الد Gl‏ وذلك فى.موضوع” الصید > وف er‏ ا 
75 كل من الأسد ہي وق المنطقة الى محف ہا شریط من 
بين الصور کلات وأجزاء a^‏ 


00 امد آنه وجدی هذا العصر مصائع نسيج تكفلت مطالب 
a‏ أطلق Ve‏ اسم طراز العامة وطراز الخاصة ء وقد 
بعض هذه الصانع أكثر استجابة للروح الجديدة الى ظهرت 
حول الإسلام 3 

وجدت جهات فى القطر المصرى كانت أقل f 5t‏ 
اهات الجديدة واکثر محافظة على التقالید القدعة نحيث صار 
eh‏ مز مختلف كثيرآ عن الطابع العام + وأوضح الأمثلة 


۳۹ 


a aa‏ عکن إرجاعها إلى العصر cà‏ أن التصوير قد تأثر نى 
os uS uy P‏ بالأسلوب الذى شاع فى مصر قبیل الاسلام , 


۱ ! 
se‏ فيه التجريد الشدید » والبعد عن الطبيعة » وازداد الاتجا, 


EXE e? الركاكة فى‎ EE تحو‎ 

ویتضح نفس الأسلوب ف الصور الملونة المرسومة على اش 

الى تب إل تلك ud‏ ھی سس uas‏ 7 
یز خرفه شريط یتالف من سمكة تتکرر على wA‏ 2 زخرفية و 
وتدابر( سحل رقم ۹4۹6)(شکل Q*‏ ہے ہے 


طویل رعا كان مثبتاً فى سقف فوق العوا :74 
cà‏ وتر MATES‏ 


وبعضہا من طر > وبعضها من سك وخ کرت الواح الوح ق الزاهية 
درغم اندثارها — بألوان الصور pon 46 d ja.‏ 


Ec 


وناستلاء ء العباسيين de‏ الحلافة ی سة ۱۳۲ ه - E.‏ 
اليل نحو مظاهر الحضارة الفارسية > وتردد صدى هذا اليل بطبيعة 
ا حال فى الحياة الصرية . ومن ثم بدأ التصوير الصری یبود بشی ۰ 

D» E المزخرنة فى الطراز‎ TP دکتور فرید شافعی‎ (Y) 


۰ ۱۱۰ الاداب دیسمبر ۲ء صفحة‎ uis 


YA 


mmc D amt e AS 


Jp )وو وی‎ e?) 


me: 
“face f 


كسم سض Cm‏ مم ^ 
enit‏ )سح - ۱۱ cs‏ 


bo‏ کورة النبوم کا کان بسمی القسم الاداری 


E x "E 


De el mo و‎ 


وقد وصلتنا vec guod‏ ومن الصوف 
تنس 


بین بداية العصر 
الإسلاى والعصر الفاطفى ور رف 2 9 هذه القطع رسوم 
E cat‏ بر اناكو طبور وآدمین . 
بالاضافة إلى آشر ib‏ 0 رة الى قد 
تکون عبارة كاملة ذا PER Mens‏ 3 
زخارف من حروف وق کلات لا : رو 
أيضاً بر خارف لت ire‏ : 
ds‏ متحف الفن الاسلای بالقاهرة قطعة 
ولكتان ( حمل رقم  )٩۰۱‏ شربط من الكتابة 
بأسلوب النيوم الزخرق يقرأ : «ونعمة كام 
طراز ا حاصة: عطمور من Us‏ أكورة 


5 ٭ والکتان ترجع إلى كورةآلفيوم و 


نظ و انت 


£v 


Amici (Yt) 


uq مہ ب‎ mm می‎ nx 8m Ce! ap) 


em ^ 


ip enit p ين ماع‎ él c Curr rro f 
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0 


e‏ - ۸۱ یم 


الفن الاسلای بالفاهرة le (MCA)‏ شریطمن الکتا,: 
پیص على انہا عملت فى 72 eil a‏ سنة ۳۷۵ أو سنة ۳۹۵ م 
٩۸۰(‏ أو م )سكسو القطعة شریط به طیور وزخارن 


. و هندسية مر سومه 233 الفیوم‎ Au 


وم یقتصر إنتاج الفيوم فى هذه افترة على النسيج بل | تميزت 
أبضاً بنرع من الفخار الطلی بأرضية بیضاء وز خارف ner‏ 


عل هيئة أشرطة ونقط ودوائر وكتابات عربية وطیور . وق متحف 
الفن الاسلای بالقاهرة قطعة من الفخار الذى ینسب إلى الفیو م علا 


وما له دلالته أن d‏ أمثلة Lu‏ 
أو فى افطوطات وجدت فى ra‏ الفيوم : ذاك ا ۱ 
ال عدد من اتصاریرالصترۃ مرمومةطل قطع من لوق + 


وهی محفوظة فی مجموعة الأرشيدوق ریئر فى الکنبة . z E‏ 


m. ویعض هذه الأوراق عبارة عن أجزاء من عط‎ . "uj 
E — AE مز وقة بالتصاویر‎ 


الإسلامية الأول . m‏ 5 


Tho W. Arnold and Adolf Grohmann, The — (1) 
Islamie Book, Germany 1999, pp. 1-13, pls. 1-4 ; Frim- 
mel, Zum Funde von El-Fayum. Zeitschrift Für 
Kunst 27 AS quitatenaimler li, Leipzig, 1885, p. 
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شخص ينظر إل قطعة نسيج وفوقها كلمة مفلح € وبطة ذات 
کلمة مشمس . صور بالفر سكو de‏ نصف أسطوائة عق 
ul‏ بالجير من سامرا . سنة ۲۲۱ - ۲۷۹ ۵ ( ۸۸۹-۸۳۹ (p‏ 


dur. $5 odi‏ على صورة لنظر جنسی مولن 
e d. Lcd PN‏ رقم 25618 (Ar.‏ 
ويعتقد أن هذا FED‏ من حیث الأسلوب بالرسوم القبطية 
والحبشیة و iM‏ .ومن اضتمل أن هذه الورقة ترجع إلى القرن ٣د‏ 
( وم )ذلك باعل اسلوب خط الكتابة الوجودة على الورقة نسم 


ومن هذه 


وئ الحموعة نفسها تصو rjr,‏ صلة بالصور المصرية القدمة ‏ 
ور عا تر إل ذات ee a‏ درامة املوب الفط العربى 
( سحل رقم 25612 Tr ( Ar.‏ بر وه ات 
تؤلف الورقة الأخيرة من cde‏ وعلى أحد وجهما نض 
مکتوت یله التصويرة الى اک من رمم شجرة إل ge‏ بناء 
co‏ الشکل . ویری بعض اعلاء أن هذه التصويرة ر 
إلى العصر الطولونی ASA ۹۷۰ Yet)‏ ماع 
والحق أن با حموعة تصوبرة على 873 us‏ دم 
(Ar. 5‏ علا کتابةیرجع | "oer‏ نهاية القرن ۳ھ/۹م 
70 یم" م) 
زارف لرل س زخارهع تم وا الطولونية علن 
لشب وابلص ما بوید نبة الصورة إل عصر اس و ۱ 


| EHE 
ax 


سامرا الذى انتشر فن عاصمة الحلافة العباسية ۲ 
: ذاك أنه منذ متصف القرن الثالن 
أسلوب سامرا فى هذه الأقطار ؛ 


دولى : هو طراز 
S303 eds Ad 001001‏ 
المجرى ( الاسم البلادی ) ظهر 
لمازۃ والفنون التطبيقية كالتحف المشبیة y‏ خارف Jb ical‏ 
امع بعض التعديلات اغلیة . وقد كانت مصر من الأقطار الى ظهر 
فہا بشکل واضح آ2 طراز سامرا فی العارة oak,‏ والحزف 
واناشب:, وزادهذا الأثر منذ أن قدم إلى مصر d‏ سنة ۲۵۸ د. 
۸ م أحمد بن طولون الذى نشا فى سامرا » وحكم مضر فی أول ١‏ 
الأمر ناب عن بعض أمرائها الأنر اك » نم استقل c‏ بعد ذلك : 
e ۱32۹۰۰۰2۳۲۹ 1‏ 

ad,‏ اشتهرت سامرا ؛أسلوب معن من التصوير آ 
a‏ (فرسکو) كشفت المفائر بعض etl‏ فى بعض M.‏ 
لاسا أجنحة الحرم فى القصر الي E Grut‏ 
٣و‏ ۱6 . ولقد صور الأستاذ هرنسفلد هذه آلرسو 
ما نم حاول تقلها ولکنهاققدت 4 ا مرب uet‏ 
1918-6 ) . وهکنا )بق لنا من هذه الصور 
ضئیل تطرق اتلف إليه » وغير الصور والدراسة الى Ye?‏ تسفلد 
کتابه الشهور عن صور ناک و 


We. !‏ كله الاداب 


۷ - سيدة وکلب یفتکان بحيوان ذى عصابة Pb‏ ۱ 
sagem" s 1‏ 


EN و وب‎ m 
(eau C MeL) ۸ ۳ SE STE 


(۱) دکتور فرید شافعی . زخارف jb‏ سامر 
دیسر )186 € us‏ ۲۱ — ۲۳ . & 
Die Malereien von Samarra. (0‏ 


٦ 
£v 
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Lus‏ عکن أن نتبع فى ضوله انتقال هذا الأسلوب من 
ہر فی ذلك الوقت - شأنه شأن غيره من الفنون الأخرى 
و والمنحوتات ال حصیة وا حفورات الحشبية وانلزف . 

1 ۔ أن ندرة الصور ا جحداریة ظاهرة عامة فى الفن الڑسلای 
پر أو فى غير مصر؛ ولکن لیس سیب ذلك أن السلمین 
,| هذا اللوع من التصوير أو ل يقبلوا عليه » وإعا يرجع السر 
ی إلى نیم استخدموه فى مبان كانت - محكم طبيعتها ‏ معرضة 
_ ۽ ذلك أنه من العروف أن التصویر قد حظر من دخول 
3 نات الدنة » وذلك ل وقر d‏ قوس السلمين 
وب [بعاده عن العتقدات الدينية خشية الانحراف إلى الوثنية ء 
إنعدمت الصور من هذه الما کن الدينية الاسلامية الى جرت 
الحافظة علہا » وابقاثہا على حالما لقدسیتبا  de‏ عکس 


سسا بعض آمماء عربية يرجح أن | 
أمماء بعض الصورین الذي اشترکوا ف العمل مثل مفلح ( شکل ۱۳) 
وأحمد مو سى » وذلك بالإضافة إلى! كلات أخرى عربية ويونانية . 
وفضلا عن ذلك قان صور سامرا توضح نفس الأسلوب الإبرانى 
الذى وجد شببه فى یسابور 
وبتضح فى صور سامرا بوجه عام Qu‏ مضرات البلاط من 
رقص وصید بأسلوب رمزی زخرف بعيد عن‌الواقع » رتم ما فيه 
من بعض الظواهر اطلينستية . 3 


E اوک‎ 


: ec 
E Es € ولقد اهم الطولونیون بالتصویر‎ 


قبنوا رت وزخرتوها roe‏ 


Ç‏ الدينية محیث ضارت الکنائس السيحية مثلا هى الستودع 
اف التصوير فی العصور ا ختلفة . أما السلمون فقد اقتصروا 
نام الصور فى زخرفة العائر غير الدينية ولا سا اقصور 
P e‏ تتعرض - نتيجة لظروف مختلفة ‏ لکثر من 
ثريب وا حدم » کا مجری علہا عادة کثر من انسر 
م : ى الرمن محيث تفقد معالمها القدمة أو تزول m.‏ 
لھا غعرها فى الدن الى بقدر ھا أن تظل مأهولة . 


£^ 


)1( الفریزی : الطط جزء ۱ صفحة ۸ Jd‏ 


نا 


تعيض عن ذلك الفنون التطبيقية ال تن 
من نهنا کان من الطبیم ألا یتقی إلا القلیل البادر من الصور NC‏ بصور د die‏ 
و 7 
: الجدارية الإسلامية الى اقتصر على استخدامها فى الماثر غير ij‏ 
4 ا ی oni‏ تد رمان لا بسبب الرغية فى 453901 y‏ بل 


d casei ad‏ حفاثر طولونية بالفسطاط بعضن قطع من 
c i‏ عل العكس ننیجة إهماله أو الرغبة فى إخفائه : ذلك أن بعض هزم 


5 ای العدفی یعتقد أ٣ا‏ صنعت‌ی rz pas‏ . و تشتمل 
اي القطع الطو لو نية على رسوم آدمية تبه موسیقیاً بعزف على 


محتفية uS‏ بعد 
"S‏ کانت d‏ مبان قدر ها أن تبفی ین 0 أن وله بقعد مير بعاً أو غبر RUOTE‏ 


تركها سکانہا إما لہدمھا وبعدها عن العار > کا ھی JU‏ بالنسية 
للقصور الأموية فى صحراء الشام (شکل ۳ و٤‏ و٥)‏ » وإما Quz‏ 
E‏ ور یج ںہ WC C‏ 
و eas. 3 Je EcL i‏ ذلك إلى 


3 صور الحزف الطواونی بصفة عامة سا بطابع التحوير ؛ والبعد 
اٹ اعد مل الخطوط الحددة مع قليل جذا من 

خلية . آما الوجوه الادمیة فعظمھا آقرب إلى الوضعة 
١‏ وتبدو ) نان جرد داثرتن فى وسط as‏ 
٤‏ ویفصلهما عن بعض فى ظم الأحيان حطان متجاو ران 
DS We ۱1 E:‏ 


d ie‏ التصر الحديث ومن م cie‏ کا 
رديثة من اففظ . 


رس ہت 


7ھ رن سامرا . 
أن نشاهد التصویر الطولونی فى نوع آخر من الفنون 
بلك فن النسيج.. وعلى الرغم من أنه لم يصلنا 


Aly Bahgat et Félix Massoul, La amiqi 
Musulmane de l'Egypte, Le caire m pl 


: آطلس‌الفنون" از خر فية و التصاو a‏ الإسلامية 


e 


| استخدام اختلاف الألوان فى التظلیل وتمثيل‎ dea 
| یر ة أو الجاموسة على قطعة‎ don ore الام‎ ۱ 
| الکتان السميك محف الفن الإئملدی بالقاهرة ( حل رقم‎ . 
| من الواقع رغم ما فی‎ PATE: ويبدو اپوان‎ . 
| مھ‎ 


رت عفر رين قن از مره سل 


منسوجات مورخة من العصر الطولونی فاننا نستطيع أن ہچ بعض 

القطع إلى ذل العصر ناء على ظهور بعض خصائص أسلوب سامرا 

والوحدات الساسانیة ضمن رسومها إلى جانب عناصر من عصر 
| الولاقر »> وبفضل مل مقارنة آسلوب رسومها وزخارفها برسوم عصر 
4 الولاة ولاة السابقة علہا من جهة > وبرسوم مورخة من عصر القتدر الذی 

بقع بعد العصر الطولونی مباشرة ( ۳۲۰-۲۹۵ 5[ ۰۹۰۸ ۹۳۲م ) 
4 من جهة أخرى . 


e الروح الجديدة الى‎ ext وق عصر الطولونیین‎ 
am ا 9 وض‎ E. etm d TN e 


.5 
1 التحف "نفسه قطعة من نسیج الصوف والکتان السميك 


S.‏ قطعڈ , الکتان متجف 
I‏ ما "T yr‏ 
E‏ 7 ۹ )لب oi Us‏ حف یکل ما حمیات 


Ku‏ بالقاه ر١‏ تنسب d]‏ عصر الظولونن (حل دم 


: سر سے 0ر jj‏ وق /الداخل توعد زخرفة شجرة حياة تتألف من طاثرین 
متقاره زهرة أو مرة ہے ہو yet quedan prs det‏ 
من : ز y oli‏ ما رسوم الدوائر ذات الحبيبات 
e iu du‏ 49 — 3 ب سامرا » كلا أن زخرفة شجرة الحياة نفسها 
m‏ مارب تعدو على oed‏ الكتان ee‏ فا 
الإسلاى بالتاكرّة ( حل رتم ۱۵۹۳۰).- وقد اعتيد | هی ما 
الرسم على اختلاف الُلوان فی توضیح"بعض deat‏ » مثل 
١‏ 


. الأذن وشكل البطن والعين‎ cx E 


» 


رن م ين نف عن الحركة والقرب من الطببعة ۰ کی 
iul à x ! t:‏ والهندسية وأساوب الط "m‏ 
ECHTE‏ 


org‏ ای الأملداق REN‏ رو 
QUAS ۰٠۰ ۲۹2 ^ NT‏ 
d EN 7‏ ع شرب gi de Jen‏ 
quar" Ss‏ روم SE‏ ہل 

ة كارو رةٌ عاو ربنق ض عل چو aliens‏ أو الغزال 
a‏ كاك زرف abi"‏ ملاظ أن مو ضوع 


1 وتات + ای ای 7ے qe‏ تفاصیلها فقط . 


- ان الاسلای بالقاهرة 
ui‏ رر os‏ طائر ین ole:‏ 
(Ws‏ مر ons‏ 
"" ٹ الجوانب أسلوب طولونى صریح متأثر بطراز 


ن التتصوير الطؤلوق وصل مستوىمن الال الفی كان 
بره ورا إلى الدولة الفاطمبة 


من حیوانات متشا 

عصر الولاة ما 5 على 
2 

الطولونی"وما بعده . 
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PAIS E -‏ 
iue‏ مميزات الاخشاب الزخرفة فى الطرازين 


الطو لونية زغم ترا کر A‏ 
INSCR‏ 


ة كلية الاداب ۰ مایو ۱۹۵ AAT ids‏ 


از > ولون ا جب باللون الأسود محیث کان مخيل للناظر أن ۔ 


,یاف من المصادر الأدبية والتار is‏ آن الفاطمین قد 
7 عماثرهم بالصور . جاء مثلا أن الآمر بأحكام ETT‏ 
| ۱۱۷۰ م) شید ببركة الحبش منظرة من خشبء 
سود نیا بالألوان عدد من شعرائه وبلادهم ء وأن یکتب 
E‏ رة کل مهم أبياتاً من الشعر من نظ الشاعر نفسه فى مدح 
Ch 331‏ النظر O8‏ 

مانا أن مصوراً من العصر الفاطمی بسبی‌الکتای صورق 
il 8‏ صورة سيدنا بوسف فى ابلب ؛ وقد مثل يوس 


OG مفتوح‎ cid 


E‏ فى قصيدة لعارة الى بصف داراً پناها الصالح طلائع 


T‏ صامت أو ناطق 2 لا غدا فہا الجميع مصورا 


A3 Rl]‏ كلا ولا نبتت على وجه الرى 
رش إلا ٠ f»‏ والنخل والرمان إلا مثمرا 


سی الخیوان كل مشب لبسالحريزاليقرى مصورا 


لقربزی ؛ اللطط جزء ١‏ صفحة 4۸1 - 1۸۷ . 
المرجع نفسه جزہ ۳ صفحة ۳۱۸ . 


eV 


الفصل الثالك 
نضح الشخصية الفنية فى العصر الفاطمی 


نی سنة Yos‏ اه e‏ فتح جوهر مصر ۰ ووضع Jul‏ 
القاهرة » وأرسل إلى سيده الحليفة العز لدین اللہ الفاطمی يرغبه فى 
القدوم إلا . و عجیء العز صارت مصر مركز ا حلافة الفاطمية Jj‏ 
استمرت إلى سنة ۵۷ - ۱۱۷۱ م . وبذلك ارنقت أهمية مصر مز 
جر د ولاية تابعة لحلافة حا 25 ولو أن هذه التبعية كانت لا تعدر 
الاسم فى بعض الأحيان ‏ إلى خلافة بسطت ساطاما السیاسی فى 
يعفن عصورها على JU*‏ إفريقية والشام وبلاد ارا کن و بعض 
جزر البحر الأبيض التوسط » وخطب باسمها - ولو 8اوہ 
نی العراق بل ف بغداد تفا » فضلا عن انتشار دعوعا الروحبة إلى 
أقالم تخضع سياسباً للخلافة العباسية مقل بران.. و rem‏ بعض الکتاب 
الحکم الفاطمى لمصر Gu]‏ باز دياد النفوذ الفارسی العرف إلى e)‏ 
حدوده . وقد قدر اصر فى عصر الفاطمین أن تلعب دول آساسبن 
ارتقاء الحضارة والثقافة لیس فی احال الاسلای العری فقط ولكن 
Gut‏ فى ا حال الإنسانى بعامة . : 
عى الفاطميون عظاهر التحضر ad‏ ء فلا عجب أن اهتموا 
بالتصوير كظهر من مظاهر الحضارة ما أدى إلى ازدهاره و انتشاره 


كه 


25 in 


لالم مار ین مر t‏ ولا ظیاً بوجرة yel‏ 
ed‏ ا لسباعها فظباوها لا تتقی أسد الشری 
se,‏ مایق ua‏ انت i-a OU Y Vl‏ 
cl ;; -‏ کان C‏ ی الطول ألوية توٴمالمسکرا(١)‏ 
pr‏ أن سوق المصورين كانت راج فى هذا کر ما آدی 

إل کر جم . وقد أشار القریزی فی أثناء کلامه عز ن بعض المصورين 
DN‏ إل کاب فى طبقات الصوزین اسمه و ضوء اراس وأنس 
ا لاس . فی آخبار المزوقين من الناس » , كا آورد الوالف نفسه 
أسماء بعض الصورین الذين اشمروا فى العصر الفاطمئ مثل القصير 
ات سے و et "t‏ ریسم .4 " إلى 


8 من اة تخت بن مضورين من add‏ لقالا 
y‏ وافضر co‏ سفت الاشار ة إلہما : إذ استطاع 


NER EYE‏ ابا خر با 
وان رسمها cu.‏ بيضاء على أرضية باللون (3A‏ 
M5. : zii xb MONTI‏ بان ؤسمها 1 
واه de‏ آرضية بالون الأضفر . 


uu‏ تا ed ia‏ تدل على أن المصورين الفاطمين كانوا 
T‏ ى فن الشوير ٠‏ واستطاعوا أن يا . ۱ 
"a 7‏ بأشياء غير موجودة . ذكر المفریزی آن بى المحم 
أصورين الصریین صنعوا آمام اباب السابع à‏ جامع aal‏ 
8 تخريد زوجة الخليفة العز قنطرة قوس منقوش ف 
ما رم سبیل أو شادروان مدرج عليه نقوش ورسوم 
br.‏ وجمراء وخضراء وزرقاء وصفراء » [ذا س الما 
اہم قوسهًا رافعاً ران إلها ظن أن co‏ آمزوق كانه 
رن dic‏ فى إلى أحد قطری القوس عند qU‏ نضا 
قف عند أول اقوس مہا ورفع رأسه رأى أن اقوش 

Mis vel ED e ed "‏ هرا v3‏ يسببان هذا 


لا تہ“ 


b. ہو‎ 3j ren 
Ec 0 وبرع ف است‌خدامها ا عر‎ oU أسراز‎ 
— ÁN an ۳ i 


)۱ د کتور 4 عمد حن کی Des‏ الفاطمیین 0 اد ۱۳۷ 


صفحة ۷۷۰۰۷ . 


۹ 


1 


وقد اشہر ی فصر صناع فسیفساء کانوا يسهمون d‏ صناعتہا LJ‏ 
نصر . ذکر القدمی بتاعا عل SR RE Ced‏ توي 
صناع مصرین ''' ء كنا أن المروى الذی‌حج إلىالكعبة الشريفة jim‏ 
لا نص كتابة بالفسيفساء به توقيع صانع مصری ۳. وجاء أن رام) 
من مون کاسان Mont Casin‏ (استدعى من القسطنطيزة 
والاسکندریة صناعاً من الببز نطیین والمسلمين لعمل الفسيفساء الى 
كانوا فى صناعتها أمهر من الإيطاليين »۰۳ ومن المعروف أن 
فسیفساء قبة الصخرة جددت فی عصر الحليفة الظاهر سنة 4۱۸ م. 
dem, ۱۰۳۷‏ صنعت فسیفساء قبة ا لجامع الأقصى فى بيت المقدس 
فى عصر PEL PET‏ جاء فی كتابة با فوارخة آخر ذى' 
القعدة سنة ٥٢٤‏ ھ توقیع أحد الزوقتن الصریین ق ال ur‏ 
و aco‏ لاق ین ا لسن الصری الروت ٠‏ 
ولقد کان كدر من الفسيفساء يلف صوراً عتلفة كا يستدل 
من أمثلة كشرة ورد ذكرها فى cuni‏ والأشعار ولا سیا أشعار 
١ 00 ela Lo‏ 


— 


75 حاء a‏ ۰ ۰ ۰ مس 
ا اوقد 28 ی موی غليوم رئيس أساقفة صور لزيارة 
29 جمورى ف سنة ۵۱۲ ھ۔ ۱۱٦۷‏ م الخلیفة العاضد 


امن حيث تزویق اشحطوطات واتصویر على الورق فلم يصلنا 
e‏ هذا النوع ثابت النسبة إلى العصر الفاطمی اضر أنه قد 
i‏ ویر ورسومعلی أوراقتالفة بعضها ف مجموعة الأرشيدرق 
c ad‏ وبعضبا ی متحف الفن الاسلای بالقاهرة وضرہ من 
واو عات الفنية عکن نسبتہا — على أساس القارنة — إلى 
مر الذى از دهر فيه التصوير بآنواعه ا ختلفة . 


. ۷۳ العا فى معرفة الأقالم صفحة‎ ٠ li all 
Wiet, Précis, II, 214. 7 ا ا کی ات‎ 


Heyd,Histoire du Commerce du Lévant, I, 102. ۳ 
Creswell, Early Muslim Architecture, I, 223.296 (t) 
Hautecceur et Wiet, Mosquées, I, 291 - 2, (s) 


Répertoire Chronologique d'Epigraphie Arabe, (0) 
VII, pp. 6 - 7, nos. 2409 - 2410. 


۰ ۱۹١ کنوز الفاطین صفحة‎ (v) 


BL 


ومن الاحظ أن هذه التصويرة تمدنا بتوقيع 
القرون الإسلامية الأولى على إنتاج من مه . 

و بالإضافة إل أسلوب es . ll‏ فان jJ me e‏ 
ذاته ملامح فا طمية "mE‏ 
نی شاعت فی العصر الفاطمى : فلدینا مثلا « أبو TILES‏ 
لدين الله ول الحلفاء الفاطميين ی مصر ٤‏ وكذلك «حیذر , : 
أخ للمعز تو d‏ مصر سنة ۳۸۲ ه- ہی كا E‏ 
كثيرون من الأسرة الفاطمية وأعوانها . وبالإضافة إلى ذلك فان . 
و حيدرة » هو أحد أسماء على بن أنى طالب جد الفاطمیین os‏ 
للانی الى UP‏ : 

ومن التضاوير الى تكن ۱ 
تصويرة de‏ ورقة بیضاء 4 جموعا 
۲ . ومن الواضح 
سے 


ری 


وون الصور: آزاد أن يس عن سی E‏ 
فى داخل الاناء لطول رالانا »ر ضقها . وتذكر نا هذه e)‏ 
جج EE‏ 
الاشارة إلہا (التحف القبطی EN ۶۰ BLUE‏ 

بر ان يتقدمون إلى القط (شکل'۷) ۰ 


Gaston Wiet, CIA, Egypte, II, Le Caire 1930, (۱ 
p. 131. 7 


ج UU‏ وجندی Gen)‏ زخرفة نباتية وأعلاها کتابة بالفط 


E DM. 2‏ لفن الاسلدی 


و 


ہر سنا 


ئى الوجهن ولطيور التدابرة » فضلاعن أسلوب‌خط 
ui A‏ ] رشکل ٥۵ء‏ 
"Me p TE EE 5‏ 2 التلف 58 


ریف AA 2 4 RE‏ 
i36‏ وحار ف هندسية ورسوم 


نا GI‏ إل ہت «مل دم m codi‏ 
mo 2‏ 
و سنك الرجل Aie, eot‏ عمامة فى طرفها شر بط عليه 
کا ووک وله oss‏ من الشعر وشارپ : das‏ شطراه . آما 

الرجل Ca‏ فيتمنطق d‏ وسطه بسیف de‏ عبارة ۱ عز v Jul»‏ 
وق يله رمح ویلبس غطاء رس غریب الشکل؛ ود من خصره 
أشرطة من الجلد أو النسيج تتہی على هلالبة الشکل . وگلا الرجلن 
تبط بر أنه هلف ویاعف حول عضديه عصابتان يقرأ فهما کاس 
«اللهوو و بركة» » وقوق الرجلن شريط من كتابة كوفية مزهرة 
نضها : ”د عز وإقبال للقائد ن سد ؛ . ونحيط بالتصويرة إطار 
; من زخرفة مجدولة . ومن ارجح أن الصورة تمثل d‏ ومع أحد 
c‏ قواده » وأسلوما فاطمی واضح وك فى طريقة رسم زخارف 


كرون db cipi PA‏ امن عبارة 
دوام النعم ) Jena m.‏ 

NE‏ ال صب 
۱ الإنتاج منالتصوير علىالورق الذى 7ئ 


ی وصلنا بعض صورجدارية مرسومة بالألوان 


Wiet, Une Peinture de XIIe Siécle, 
titut d'Egypte, t. XXV, pp. 109 


حسن : اطلس الفنون شکل Aaa‏ . 


"8 


۲ ار إل ای . وقد کشف عن 
ور فى سنة ۱۹۳۲ م بفضل حفاثر أ جریت مجوار أنى السعود 
أقاهرة : إذ كشف عن أنقاض حام فاطمى تكتمل بعض 
dll‏ على صور قد تطرق التلف إلبها'ء ویر جعھا علاء الآثار 
الاسلامية إلى القرن ٤‏ ا dig‏ زست 
: ر باللون الأحمر والأسود . 


E‏ له الصور وا کلها وأحستما حفظاً صورة تم نقلها إلى 

ین الاسلای بالقاهر ys‏ ت c s‏ عدن 
انك غ بيده العی کاس ویرتدی جلباباً تز ينه حلیات من 
راء اللون ؛ وحول کل من عضدیه شريط 8 وعلى 
امة ذات طيات ۰ وحول الرأس هالة كاملة الاستدارة ء 
حول ظهره وشاحاً مخرج طرفاه من تحت الإبطين وينثنيان 
als‏ فى افواء . وبتدل من رأس الشاب خصلتان 
إحداهما d‏ الحلف والأخرى فى الأمام . وجمم الشاب فى 


شکل ٦‏ - گاب جالس وبیده او ی کأس . صورة بالفرسکو من ١ "e‏ 
الفاطمی بجوار أنى السعود بالقاهرة . متحف الفن الإسلاى پالقاهرة b)‏ 
(VYAN:‏ . تنسب إلى القرن الرابم وا ماس بعد المجرة ( ۱۰ - ۱۱ع) 


۲ لواضح ol‏ هذه الصور ال حداریة الفاطمية یتر دد - مین 
AG‏ حى أنه ليصعب تعيين اختلاف جوهری بینہما . 
١‏ ۾ الأشكال والزخارف : ]3 بلاحظ مثلا أن الثوب i^‏ 
5 من وحدة متکررة ؛ وافالة الكاملة الاستدارة »> 
1 وس ورسوم الطبر ؛ والزخارف النباتیة c‏ والاطار الذى 
E 3‏ + کلها ها ما عائلها یور Me‏ > 
حول ظهر الشاب ال مالس فى الصورةالفاطمية یشبہ فى 
لوشاحين حول ظهر الراقصتين فى صور سمرا١اء‏ 
وشاح الفاطمى قد ر سم بأسلوب أقل واقعية : إذ أنه شبه 
d« E‏ حن Mo ol‏ الر اقصتن d‏ سامرا یتدلیان 
ك الآسلوب فیتضح فى الصور à ju‏ الفاطیة 
بة من خصائص أسلوب سامرا : إذ أنه آسلوب مسطح 
cb dal‏ وبعيد عن الواقعية » وذو طابع زخرق . 
تعليل التشابه ببن الأسلوب الفاطمی وأسلوب سامرا بأن 
وروا أسلومم فى التصوير عن الطولونيين ومن جاء 


شكل ۸۱۲ . 


1۹ 


شکل ۱۷ - صورة ٹور 
متحف ممهد الا ثار بجامعة القاهرة . o a die‏ الفاس المجرى - ۱۱ م, 


M ١ b.‏ قد نقلوا أسلوہم من سامرا ضمن 
3 الأساليب الفنية الأخرى من هذا الفن الذی ساد أقطار 
كا بلاحظ فى الرقت نفسه أنه وجدت صلات فنبة 

dl‏ كا ينضح ما سبقت الاشارة إليه من أمر استدعاء 
ورور ابن عزيز من العراق لینجز له بعض الصور فى 
فة إلى ذلك بلاحظ أن كلا من العباسیین والفاطمین 
ل الفرش * ومن € ظهر ee à‏ طابع فارسى مشمرك. 
E .‏ فاطمية استخدمت عددآمن الفرس سواء 
أطمى أو ف القيام بأعباء الحکم والإدارة ٠‏ کا اعتير 
س من المناظقٍ التصلة بنفوذهم الذهی > وأحوا 
المراسم الفارسية القدعة . 


امن صور جدارية من عصر الفاطميين قليلا 


التطبيقية الفاطمية ثروة من الصور تتيح لنا فرصة 
نناضة فى ضوئا التصوير الفاطمى وخصائصه . 


ب الفنون التطبيقية إلى التصوير هو فن اللزف 
الفاطمين مستوى عالياً من جودة الصناعة 


. )۱۹ - ۱۷ اگل‎ ٦ 


E‏ محمد حہن : کنوز الفاطميين ص ١١۱۱ء‏ تحف جديدة 
ةكلية الاداب دیسمبر ۱۹۰۱ ۰ جال محمد حرز 
ale c dul‏ کاية الاداب يوليه ۱۹:4 . 

Aly Bahgat et Félix Massoul, op. cit; 


شکل ۱۸ — رجلان بعارسان إحنى الرقصات الشعبية . صورة على صن 
من المزف ذى البر یق adl‏ من مصر . متحف الفن الاسلدی پالقاهر * . حوال 
القرن القامی أو المادس as‏ المجرة . ۱۱ - ۸۱۲ . 


۷ 


Ld E 


۰ Mo NE Ma i 
أبيض مائل‎ J من الحزف بأنه يدهن بدهان ایض‎ | 
ویعلو هذا الدهان رسوم ذات بريق‎ > n^ 
: لغب ذمی اللون > واحیانا أصفر مائل إلى الحمرة‎ 
۾ الرصوم من زخارف نبانية وهندسية وکتابات عر بية ؛‎ 
كثر تمثيلها فى هذا العصر‎ i aem 5 
.)١9 -۱۷ ارت (شکل‎ 
ا ختلفة بأمثلة رائعة من‎ iul وا حموعات‎ 
المعدلى حمل بعضہا أسماء الدهانين ؛‎ d طفى ذی‎ 
. بن الدهان‎ dc^ لین قاموا بصناعما ومن آشهر هم‎ 
الاسلای بالقاهرة بامتلا که للتحفة الوحيدة‎ apa 
رقم‎ Je) "oe وق الفاطمی ونعی بذاك طبق‎ 
— الذى آمکن اتخاذه  بفضل تاره احدد‎ ) 


شکل ۱۹ - أحد رجال الدین" بك بيمناء مبخرة أو مشکا: . 
; لفرن 5 ه ‏ ۱۲ م کا تتلمذ عليه كثيرون . 


ر الکائنات الحية على الحزف الفاطمی من 2553 t‏ 


عل من o Ao‏ نی ااہریق المعدنى عليه توقيع سعد من مصر تحن 7 
الإسلاى بالقاهرة . حوال القرن السادس المجرى - ۱۲ء . r‏ 
5 طبق من o X‏ باسم غین » AS ie‏ الاداب مایو 


پوت عل يوسف : عبق غبن وانخزف الفاطمى البکر ؛ مجلة كلية 


۷۳ 


| لقنا بصب أحيانا تحدید جنسهم » ؛ ومن ضور حیوانات 

۷) وطيور_وأمياك بالإضافة إلى- صور كائنات .خرافبة : 

»5 ذات الرءوس الادمية NOU PE‏ حنحة , 

آن هذه الرسوم فا ما عائلها فى الصور Eh ER‏ 

أي ر المحفورة على الا خشاب ) (شكل ۲۳) وعلى الزجاج 

1 kw para is des CU. n? j 


jd‏ اه ابلاط والحائية راربا eue‏ رقص 
]3 وكرت وصيك 4 و aul‏ عثل حياة العامة وملاھہا وکدحها 
L.‏ رعة: 2 ومبارزة بالعصی ( شکل ۸) ومهارشة بالديكة , 
E o ۲‏ پا 


«cd MET‏ 3 امي dog.‏ وق — العامة 
لفاطمية قد آصبحت أكثر حركة وحيوية و 
رالى تمل الحياة الشعبیة (شکل۱۸) فقد اختلف أسلو ا 
عن آسلوب سامرا 7 تا Mew‏ 
y‏ تر 
PES‏ > واحبر ام الطبيعة والواقع > وتصویر الشاعر 


zar 7 


کتزر فرید شافعی: میزات الأخشاب الزخرفة صفحة لاه وماہندھا, 
Pauty, Bois sculptés jusqu'à lépoque Ayyoubite‏ 
Caire, 1934. E‏ 


Vo 


- V 
صورة مرسومة بطلا,‎ 
متحف الفن الإسلاى بالقاهرة . حوال‎ 


شکل v.‏ - طاثر تتدل من منقاره ورقة نباتیة . 
لق بریق سدق عل قط جنال جاج ۔ 


. القرن المامس أو السلدس افجری ۰ ۱۱- ۱۲ م‎ ٠ 


Nt 


i |‏ , والإدراك لتفاصيل أجسام الكائناث الحية وحرکتا . 

ومن الصور الجميلة الى Um — QM‏ 
شريف صيرى عثل OS su.‏ . وبعد هذا الرعم 
۱ ۱ے WE C MARE‏ صادق عن 
3 3 > وتمثيل متقن الحركة : وملاحظة قوية للطبيعة والواقع . 
أ إل ما لا ليه افنان من ملء افراغ برعم أفرع نانیة حورة + 
ad‏ الإنسان 353 جال الرسم وحسن ei‏ . ولقد عمد الفنان إلى 
68 لتوضيح مرضوعه : إذ رمم شبخاً مندفعاً غير هياب يبدو 
de 1‏ وجهه تعبير تحد صریح » وقد قدم ديكه بيديه مجرأة بالغة ؛ 
ين جلس قبالته شاب حريص حذر > ضم إليه ديكه منتظراً 
ENSE |‏ 

ويشتمل بعض الحزف الفاطمی ذى البریق العدنی على مناظر 
ا الشيحية . وی متحف الفن الإسلاى بالقاهرة جزء من صحن عليه 
| ضورة يعتقد آنبا تمثل السیح يشير باصابعه إشارة الثليث ( حل 
| تم Cortv | Y‏ . وأسلوب التصوير ذو صلة ذثیقة بأسلوب 
| امرا » ولاسيا من حيث معالجة ملامح الوجه » ومخاصة 
الأنن ؛ کا يتضح فيه أبضاً بعض اللامح البز نطية مثل العيون 
. الواسعة الناظرة إلى الأمام . وبالإضافة إلى ذلك تذكرنا هذه الصور 
E‏ پصورة مرسومة داخل حرف )4( القبطى على رق من العصر نفسه 
ریا رالتحف القبطى حل رتم ۳۸۵۹) . وف مجموعة کیلکبان 


)١( "‏ عبد الرؤف عل يوسف : الرسوم الآددية على EE‏ الصری فى العصر 
' الإسلاى ile c‏ ا حلة » العدد ۲۱ سبتمبر ۱۹۰۸ صفحة ۸۱ شكل ۱۲ . 


: ki 
!ریق من الباورالصخری من مصر . متحف الور فى باریس‎ 


القرن اامس الجری - ۱۱ . 


- Y! شکل‎ 


Daci dco 


صور القسس d‏ سامرا . pt‏ 
و بالإضافة إلى الصور الموجودة على احرف ذى الريق امعد 
هر ی آواع ایض قاطي نع 7 D o‏ 
deje‏ داوخ رود رو 
الحزف فی البريق العدنی » ولکن اسلوہا لضعیف ید 
اضمحلال صناعة الحزف بصفة عامة فى أواخر العصر الفادامى 
رسن الا ا ر ۱۳ 
هذا و عکن اعتبار : وجدت : 
الفاطمى ذى الریق العدنی ( شكل ۲۰ ) م 
تزخرف اللحزف ذا البريق dal‏ . 
وبالإضافة إلى الحزف والزجاج زخرفت وج قاط 
بالصور . وقد ارتقت صناعة gr‏ وزخرقہ فى هذا العصر على 
"m‏ التقاليد المصرية الإسلامية السابقة m‏ قبلها . وقد أشار 
المؤرخون إلا منسوجات الفاطمية بأنواعها اختلفة وإلى م مستواها m cl‏ 


* x 


"m 
c 


(۱) الذكتور محمد مصطفی : منائر tio‏ عل aed‏ الم «id‏ 
العدد ^£ ديسمبر ۱۹۱۰ ص 4۰ ۲ شکل ۱ ؛ : 
الرسوم الادمية على الحزف الصری ص ۸۲ شکل 4 

(Y)‏ محمد عبد العزيز مرزوق : الزخر 
ص 4۵ وما بعدها , : 


| شکل ۲ - إحدى الکزوس الزجاجية المروفة بامم کؤوس القديسة 
dg‏ سنت تتا اور السخری فى مصر . متحف أمستردام ۾ الترن 
AUI "‏ س اطجرى - pM.‏ 


7 


وهى قريبة الشبه من صورة المسبح الى سبقت الاشارة | 


exo mel mom imd 
رر ميب‎ 2 4 pe^ کے‎ mmm m comma? 


V db‏ كان v VPE‏ صور آدبيسة وبوا . بى 
TP»‏ عن کتاب ١‏ الذخاثر والتحف؛ وصف E HU e‏ 


SOC 6 0‏ 
كانت تصنع من أجود أنواع النسيج ؛ وترخرف بصور id‏ 
أو السباع أو الحیل أو الطاووس أو الطر أو ضر ذلك . ," 


دی 
کانت تسعی بحسب صورها کالفیل والسیع وانخیل والطر. 
والمطبر . وذکر بعض الکتاب الحيمة الى صنعت للیازوری 
وكانت p‏ تمثل صور جمیع الیوانات العروفة . وجاء نی 
وصف غلیوم رئيس أساقفة صور لزيارة رسولى اللاك عمورى d‏ 
سنة ۵۲۱ ه ‏ ۱۱۹۷ م للخليفة العاضد الفاطمى أنهما شاهدا فى iz‏ 
(العرش"الفاطمى ستارة كييرة من خيوط الذهب وا حریر ا ختلف 
الألوان وعلما رسوم الحيوان والطيور وبعض صور آدمية ؛ وكانت 
تلمع عا علہا من الياقوت والز مرد Maglie Ml‏ 


ولقد وصلنا - لحسن الحظ ‏ مجموعة من النسوجات ١‏ 
« المزخرفة » بالصور استطاع الباحثون أن یتتبعوا فى 5,2 
آسلوب الزخرفة واتصویر على النسيج فى العصر القاطمى , 


Eb بداية العصر الفاطمى وضح فى النسوجات‎ do 
ازخرقة الحبوانية الى عرفت فى العصر الطولونى وعصر الولاة: إذ‎ 
الف‎ ee كانت رسوم ا حیوان والطر تصور داخل‎ 


ا 


داخل أشرطة توازى أشرطة من S‏ وقد يصور داخل gii‏ 
حیوان أو طاثر ء أو حبوانان أو طائران فی تقابل أو تابر . وکا 
xe‏ فى أول الآمر قليلة وضیقة ؛ ولکنا منذ القرن ٠< ٤‏ 
d xe‏ الاتساع ؛ 3d,‏ عددها فى الازدياد . وکانت 2 
الحيوان فى بداية العصر الفاطمی قليلة وممثلة بأسلوب مور Ch‏ 
3 حدث نف القرن ولام الذی بعتر LN‏ الذهى 
للنسيج الفاطمى أن عظم الشغف بالمنسوجات ء وصارت تزخرن 
بأشرطة ومناطق متداخلة قد يكثر عددها » وقد يوجد td‏ رسرم 
حیوان وطر . وی متحف بناكى بأثينا قطعة من نسیج هذا العصر 
تعتبر فريدة فى نوعها : إذ تتألف زخارفها من رسوم آدمية . 


تاور 
ومن قطع النسيج الفاطمية الى تشتمل على رسوم جميلة قطءة 
7 شاش e VR]‏ الحا ál p‏ وول n‏ 5 ری . 
الفن الاسلای بالقاهرة ( سحل رقم 8154 ) . وقد جت:ز 
هذه القطعة بالحرير الأحمر والأزرق » وهی تولف شریطن P‏ 
الكتابة متعا كسمن وحصران a‏ شريطاً بشتمل على وحدة زخرفية 
متكررة تتألف من طائرين متقابلين eei‏ شجرة . وع الرغم من 
تحوير الشجرة فان الطائرين مرسومان بأسلوب معبر قريب من 

VS E 


عتحف 


دا مه ی کال لا 


وما يلفت النظر نی زخارف هذه القطعة تلك الوحدة الز خر i‏ 
التطورة عن شجرة ا لحیاۃ . ومن اللاحظ أن هذه الرحدة الى ظهرت 


۸۲ ا 


j EE, ( : العراق القدم‎ d 
۸0۸077 الفاطمی + ؛ م كرت فى عصر الفاطمین‎ 
EE هذه الوحدة الز خرفية صارت‎ 
7 ia) aa Ad اضر الورماندی + ولا میا عل الفسوجات‎ 

ولیس من شك فى أن مصر الفاطمية كانت من ا 
از 9 il‏ ؛ وفك سن elt‏ متا إل هله اير 
تأثرات فنية é > » Ue‏ ما وجدبیهما من صلات 3 


X » AME,‏ خضوء ع صفلیة لفاطمیین قبل اسقلام وراد 
علہا فى س 414 .۸۱۰۷۱ . 


p 


ر هلم 


ومن المعتقد أله فى أثناء خضوع ضقلية للفاطمين انتقل إل 
اسلوب التصویر الفاطی ہہ 2 | 
التفوذ الفاطمی عن الجزيرة > واسئیلاء النورماندیین P‏ 
عاش أسلوب اتصویر الفاطمى مع بعض TT‏ 
الكابلا بالاتيئاق بلرمو مجزيرة Mine‏ 
وسقفھا بالصور 0 عهد الملك رجار ر 
هو نفسه من منهل الثمافة TP t ro‏ 
de:‏ رأسهم اعظم الجغرافيين d‏ العضور d‏ بو عبدات 


(۱) آشار الاستاذ الاکتور i abo‏ 
فاطمية ol‏ رادی اتطرژن دق در أ مقار وق 
حشوة من كنيسة الرتورانا فى مقللة , v"‏ 
المزخرفة ص ۷4 . 


525€ یا‎ Gt - un 
LX ran صورة راقصة من سقف الکاپلا بالايتنا‎ — Yo شکل‎ E 
٠م‎ ۱۲ = ی صقلیة . القرن السادس اطجری‎ 


^f 


جک بن محمد الإدريسى الذى أهدى إليه کتابہ العظم ٠‏ نزعۃ agi‏ 
ف اختراقی الآفاق ».وقد عرف عن هذا الملك أنه كان gu‏ 
العری » کا اشتمل رداء تتويجه زخرفة إسلامية وکاب عر ر 
QUA‏ 

۳ ومن اللاحظ أن صور سقت PEDE‏ 
من الکتابة الكوفية الجميلة ء ما لا يلع الا للشك فى أنها من عمل 
فنانين مسلمين » أو على الأقل من عمل فنانين تتلمذوا على أسائذة 
مسلمين » Las‏ الاد Acl‏ الإسلامية الى وصلت ابلزیرة من 
مصر أثناء خضوعها للفاطميين ۰ وذلك مما مجعلها جديرة بالدر اة 


کنتجات فاطمية ۰ أو على الاقل متأثرة إلى حد كبر رز M. 1 1 io‏ ! 
التصوير الفاطملة admo‏ وگل ۰۲۱ - عباءة نتویج روجر الثافى ملك صقلية صنمت فى صقلية . 
MES Js‏ ری" oll‏ فى فینا . يوجد عل الحافة النصف الدائرية كتابة عربية 1 


وتشتمل رسوم الکابلا بالائینا على كثر من الصور رذات 
الوضوعات الدنية : مثل صور ابلاط وارقض ر2 
والموسيقى مجالس الشراب والصید ؛ بالاضافة إلى مناظر تمثل الحياة 
البومية مثل صور الحالین والسقايين . ومن اللاحظ أن قسما كبر 
من هذه الصبور عثل حيوانات وطیورا طیعیة وخرافية فى أوضاع 
Jae‏ فى حالة انقضاض بعضها على بعض ۰ كا أن من اينما صور 
جال بعضہا محمل هودجاً به بعض السيدات . وبالاضافة إلى ذلك 
توجد زخارف نباتية من النخل والشجر والأزهار وأوراق الشجر 
والفاكهة . ومن املاحظ أن الصور بحدها إطار من أشكال كروية . 

وكثير من صوز الكابلا بالاتينا له ما شامه فى الصور الفاطمية 


[اجلال و انجد والكال والطول والافضال والقبول والإقبال والسماحة وال لال 
شر وال وبلوغ الأمانی والآمال وطيب الأيام واليال بلا زوال ولا انتقال 
ر e‏ والحفظ والاية اوالسعد اوالسلامة والنصر والكفاية بمدینڈ صقلية 


سنة مان وعشرین وخمائء . 4 


d al‏ رسرم سامرا الى i ues‏ الذى تطور 
ہنی زاق عل 


وقد ازدهر فى صقلبة أفرع أخرى من الفنون خليت 
T 1‏ حسب الأسلوب الفنى الإسلاى الذى اننشر 
الفاطمية ومن أمثلة ذلك اتحف العاجية (شکل AN‏ 


Lj 
e 
E 
1 
i کل ۴۷ 2 برق من املع وداب إن ترک‎ 
| E القرن السادس المجرى‎ 
[ ۴ aM ری‎ 
۱ puc ^ Y 
۱ s 


فى سنة ٦٥۷‏ ھ۱۱۷۱۰ء ثم لصلاح الدين الأبوی القضاء على 


الفصل الرابع 


الازدهار الفنى فی عصر الا ہو ببين والماليك 


dt‏ الفاطمية فى مصر » وبذاك دخلت مصر مرحلة جديدة من 
يا إذ حل سب ge uel‏ الذهب الشیعی » وبدأت مصر 
ر حلة جديدة من الازدهار الحضارى والثقاق ومن الانتصار 
"m‏ والحربى امندت أکتر من ثلائة قرون © 

وکان العصر الأيولى 03V)‏ ھ۔ ۸٦٦ھ‏ / Wo -AWY‏ م) 
کک عصر نشاط شامل سری فى أوصال eui‏ المصرى الذی کان 
قد انتابہ ا حمول فى أواخر العصر الفاطمی بسبب القلاقل والدسائس 
والفتن وضعف الحكام وتاحرهم ما أطبع الصلیبین فى اللاد م 
وتعتر الثقافة الأيوبية نتاجاً إسلامياً عربياً موفقاً أسبمت فيه كلا 
[لضارتن المباسية والقاطمية وکرثه الظروف الخثلفة الی ‏ نشأت 
فما الدولة الأبوبية على آنقاض الخلافة الفاطمية فى مصر : des‏ 
"حساب بعض أقالم الحلافة العباسية فى الشرق الأدنى 

٠‏ ولیس من شك فى أن التصوير فى العصر الأيوى - کظهر من 
٠‏ مظاهر الحضارة ‏ دخله هو الاخز مزیج من التقالید الفاطمية 


۹ 


شکل ۲۸ - شباك d‏ 


من الفخار غير الطل من e ra.‏ اخ 
جالس يمسك بکاس بحاول الشرب منبا . متحف الفن الاسلای اخ du‏ 
القرن السادس آو و السابع امجری . ۱۲ - ۱۳ 


۹۰ 


ar 


b:‏ الِك العادل جددها و ماه وا الشخوص € لکترة 


وا كان لم بصلنا من هذا العصر صور جدارية una‏ مها 
التطور الذی طرأ على التصوير فى الدولة الجديدة فإننا ممكثنا أن 


| تصاوير كانت تولف أجزاء من مخطوطات مزوقة بالتصاوير € 
يدل - بالإضافة إلى ما جاء فى cust‏ الأدبية والتارعخية ‏ على 


ad, |‏ أشارت الولفات إلى وجود ue‏ طات مزوقة d‏ عصر 
لاپوبین . جاء مثلا أن أحد الصنفن قدم إلى صلاح الدين أثناء 


E 
وذکر آحمد تیمور أن فى الحزانة التيمورية مخطو طة تشتمل على‎ 1 
۱ شرح القامة الصلاحية فى ا حیل والبيطرة والفروسية جاء فى مقدمبا‎ 
i ن ناظمها کتہا لصلاح الدين]؛ ویستنبط من مواضع كثيرة فى‎ 


۰ ۸ T ۷ التصور عند العرب ص‎ )۱( E. 
. ٦٦٤ - 4۱۳ القری : نفح الطیب جزء ۱ ص‎ 0 n 


۳ 


d NR دخاته بعض‎ 


, ذلك نسر 
صلاح الدين الذی يعتقد أنه کان موجوداً de‏ باب الشعرية وهو ر [ 


والعباسية والوصلية فى ذلك الوقت : کا 
المسيحية نتيجة الاحتكاك بالأوربيين أثناء الحروب الصلرة " 


_ وا يكن موقف الایویین إزاء التصوير بالصرامة الى بستدی | 


ابعض : إذ وصلتنا تحف أيوبية مزخرفة بالصور ۰ انؤز 
الأيوييون الرنوك على هيئة صور (AER‏ ومن أمثلة 


m سور صلاح الدين لعاصمة الدیار الصرية . غر أنه من‎ "P 


به أن ما وصلنا من إنتاج مصور من هذا العضر قلیل بالنسبة العم 
الفاظمى . : 


ولقد أشارت الصادر الأدية BRUT TELS‏ 


الصور فى زخرفة قصورهم . جاہ ‏ قصيدة للرشيد عماد الدين ٠‏ 


عبد الرحمن ابن النابلتى عدح ہا الملك رضوان 
۹ھ - ۱۱۹۳ م وصف للصور الرسومة ی داره وم 
وزهت ریاض نقوشها فبنفسج ‏ غض وورد باقع وبمار 
ور من الأصباغ مج ولا حاز ولا آزهار 
صور تری ليث العرین E‏ 
وفوارساً شبت لظی حرب وما 
وموسدين على أسرة ملكهم 
هذا یعائق عودة طرباً وذا 


وجاء أنه لما اخترقت هذه الدار عقب عر 


نور وأز 


db Ja‏ الصرية وأسلوب اتصویر فى مالى العراق 


وتتضح الصلة الفنية بن شمالی العراق وەصر فى هذا العصر UA‏ فى 
وم الآدمية على انلزف الأيونى و اصة الحزف المتعدد الألوان 
حارف الر سومة تحت الدهان الذی‌ظهر فی أواخر العصر الفاطمى » 
" فى العصر لبون :اذ ترسم الأشخاص فيه ie QU‏ شديدةالشبه ۱ 
ب الأشخاص فى ies‏ اخطوطات الزوقة الى تنب إلى 
الموصل ی وقت.معاصر من حيث الأوجه المستديرة » 
بحنة ال ركية » والعصائب أو یجان de‏ الروژوس > وهی d‏ ۱ 
رقت فسه قريبة الصلة بالرسوم على خزف تاشان أو الری : ولا ِ 
| ذلك النوع العروف بامم مبنائی . 

دوف متحف الفن الاسلاش بالقاهرة. وى مشحف بناکی با 
اة من صحن من المزف التعدد الألوان من صناعة مصر فى l‏ 
7 الڈیوی ( القرن ۷ ۱۳-۸ م ) تشتمل على رسوم باللون الأزرق 
۱ اکن والأخضر والأسود على أرضية بيضاء تمثل Ju‏ المسيح وخلفه 3[ 
السيدة العذراء تحتضنه ساندة له ۰ وقد آلصفت ۔صدغھا بصدغه 

"(شکل (YS‏ وحف ہما - یظهر من أجزاء الصحن d‏ 1 
c‏ بناکی ۔- بعض آنباعه > من بینہم سیدتان ous‏ خلف 

العذراء > رما " الرعین ؛ ويتمثل الجميع وقوفاً » وحول 

رووسهم هالات ترمز إلى القداسة. ويعتر الصحن غق تحفة رائعة 


| ۹0 


۳۴ ۷ 
us T 
U 


اشز آبا کات مزوقة بالصور ؛ إلا أن ناسخ yp aed‏ 


یمرب ترك یضاق موضع کل صورة . 


ولقد وصلناٴمن عصر الأبوبيين بعض مخطوطات عريية زر 
بالدیائة المسيحية ومزوقة بتصاوير حسب آسلوب El i; A‏ 
الإسلامية فى ذلك الوقت . 


وق cal‏ القبطی بالقاهرة مخطوطة من كتاب الأربع بشائر 
مکتوبة باللغة العربية JA)‏ رقم ۲۸۹) ومورخة سنة ۱۲۳ م. 


۹ م وتصاویرها ملونة ومذهبة . ویتضح من دراسة |حداها _ 


وتمثل صورة يوحنا الانجیل - أنها وثيقة الصلة co d‏ التصویر 
العربى نی الوصل وشمال العراق وسورية حيث نطرق e‏ بعض 
الملامح البز نطیة التأثرة بالأسلوب اللیلستی. وعکن أن 
تصاویر هذه ا حطوطة بتصاویر محطوطة من كتار 
لدیسقوریدس مورخة سنة ٦٢٦ھ‏ ۹۰ فى مک وبا بای 
فى اسطنبول (2127 (Ahmed III,‏ تنسب إل شا العراق وسورية. 
ولقد كانت مناطق شمال العراق وسورية فترة من الزهن خاضعة 
سس ایا ت 
ا 


۲ و تون العناصر الكثيرة ؛ ووضوح m‏ نی ۱ 
و والابتکار . ومن الملاحظ أن الصورة ذات صلة 
ob uad‏ العربية ولا سپ تلك الى تنسب إلى مناطق 
والمثأئرة بالتقاليد الیەز نطية . 


T‏ وقد وضلنامن الفصر الأيونى نوع آخر من انز ف الصری 


رفه صور ؛ ویعرف باسم oun‏ الدقیق الصنع ۰ وذاك لأن 


. بالدقة» کا أن طلاءه ورسومه تتميز بالصفاء والحال‎ yes cis 

پر الاشکال على هذا الحزف باللون الأسود ۰ وبذاك تبدو که 
إل أسود ».وهو من هذه الناحية يشبه خزف JU‏ العروف فى 
اق النصف الأختر من القرن ٩‏ ه- ۱۲ ) 7 
ان اسف الى نستحق الذكر امن هلا اللوع من الخزف 
0 متحف الفن الإسلاى بالقاهرة عليه صورة فى أسود یلیس 
غو Ly‏ غروطی الشکل ؛ وعسك بعصا أو ع 
هذه التحفة إلى القرن ۷ھ ام أى إلى أواخر العصرالأیوف ؛ 


5 ائل عصر eu‏ . 


ےت لات 
)1( عبد ال مرف على يوسف ؛ 


۰ ۱۸ EE 


الرسوم الادمية على انلزف المصرىء اجلةه 


۹۷ 


هرة. 


شكل ۲۹ - ایح وخلفه المذراء تسنده . 


متعدد الألوان مه 
لوان من مصر , متحف الفن الاملای بالقا 


ES.‏ من الفنائن إلى مصر الى استطاعت أن تدحر 
و الذى اکنسح إیران والعراق » وهدد غيرها من 
الام أثر كبير فى تطریر Vu‏ وازدهارها تارق ذلك 
T‏ ۱ 
tay‏ من عصر الاليك صور جدارية تستحق الذکر ؛ غير 
ادو الأدبية آشارت إلى استخدام ا ماليك التصویر فى زخرفة 
۾ وجمائ رهم اللدئیة . آورد ابن طولون فى کتابه ‏ ذخاثر الفصر 
ی يلا العصر 06" أن الظاهر بييرس زخرف واجهة قصره 
ابا + الذى بناہ فی مرجة دمشق بأن صور على واجهته الشرقبة 
اأسد : وعلى واجهته الثمالية اٹی عشر أسداً . ومن العروف أن 
اد كان صورة رنك هذا السلطان أو شعاره » وقد وصلنا 
من نفوش dij‏ :الحجر تمئل سباعاً من مصر d‏ القرن 
۱۳۰۸ م فوق قناطر ترعة أنى المنجى ومن شارع e‏ والضیع 
لكل 4۳ ) بالقاهرة . 
_ وذکر القریزی ف ہ الحطط »أن الأشرف خلیل بن قلاوون 
5 برج الرفرف بقلعة ا جبل > ویضه وصور فيه آمراء الدولة 


3 وبالاضانة إلى الشواهد الأدبیة Y‏ تزال لدینا حى الیوم رسوم 


E 


aul 6‏ تیمور : za‏ عند المرب ص ۸ و ۱6۷ ۰ 


0( ۲ من ۲۱۲- ۰۲۱۳ 


۴۔۷٢٢۱‎ 


i‏ وب" : از 
وقام بها رجال خدموا الأتوبيين d‏ ابلیش ولادا: 

رکان معظمهم من اماليك الذین استکتر er^‏ اللك الصالح d‏ الدين 
الایوی 3 pts‏ فى جلشه 6 وق و ظائف دو لته 2 "E‏ 


رة او 


المهر الملورك : 


كان اتصویر d‏ عصر الاليك ( ٩۲۲۱4۸‏ م 
۷ م ) بطبيعة ال حال استم ار jb - ou!‏ 
م ستمرار cogat‏ نی : 


شأن غره من كثر من مظاهر الخضارة والثقافة : ذلك أ الدو à‏ | 
ل الدو 


i$ JA‏ نفسها عکن اعتبار ها امثداداً أو تككلة للدولة الآ 
نشأت مها 


روح الانظمة الايوبية سواء ما تعلق مہا با جرب أو بالادا 
بالثقافة . à‏ 


ولقد أفاد مركر المليك فى مصر إحياراهم الحلافة العباسية نی 


۱ 9» ببغداد ی ستة‎ d بعد أن قضى علہا الفول‎ à AGI 
۲ 55 1 2 "TT 5 ۰ 
. ادعاء زعامة العام الاسلای‎ à إذ اح ذلك‎ 


وقد انس الماليك أن يصدوا تيار المغول » d‏ یکلوا إجلاء 
الصلییین عن الأراضى القدسة d‏ فلسطين oy c‏ یقضوا على 
الإماعيلية الفدائية فى الشام » وأن یبسطوا نفوذہم على بلاد الشام 
وأرمينيا وبلاد العرب وبعض جزر آبحر الاییض ۱ تا 
عنوا بالتجارة والصناعة والعلم ؛ ولذلك كله كان 
ورخاء تردد صداه فى فنونہم . 


۹۸ 


بالفسیفساء d‏ الظاهر بير س بدمشق 


ترجع إلى هذا ال 
هذه الرشوم مناظر طبيعية خالية من صور الكائنات am‏ 
ثل ماثر با ما يفوم على صفوف من العقود تحملها أع.: 
ما هو على شکل c‏ تتوجها قباب أو آسقف هرمية أو جالو E‏ 
وتحف بالعائر على الجائبن آشجار : 3 


afe ١‏ ان سرا بل 
وف ولاآلة من الآلات Je Y,‏ الارض ما بدل : 
| يِل الحرفة فى عصر الاليك من جهة ge.‏ أن 


3 
3 وا سا تيان جا خرى ١‏ 


ومن 2M Jl‏ ضح أن هذهالصور قريبة الشبه من صور Lil‏ 
d* :‏ 
apt e‏ 5 وا 


1 بعض 7ج المتساقطة‎ e أن یکون قد استخدم‎ m 
1 . فسیفساء > الجامع الاموی نفسه‎ 


- 
n : b‏ 7 ی ذلك s‏ الکتب الأدبية Lu,‏ . ویتضح 


: الولفات الأدبية ix‏ ومن ا خلفات المادية . 


وقد أشار ت الولفات إلى آسماء مصورین VIS‏ 95533 
cb‏ فى ذلك الفصر : منهم أحمد بن على المصرى الرسام c‏ 


(D 


بعد سنة ۷۵۰ ه م وتوق سنة ۸۱۷ ۸- (MM‏ 
d :‏ محمد بن محمد بن أحمد المعروف يشمس الدین الرسام دا 
,q‏ 


CN 4‏ سور تہ برس M‏ الآ من جن أ 
الاسلوب والصناعة من صور الجاع الأموى ز xi‏ 1 
اور 


hé ee ^ ذال‎ d .بين‎ 
| ۳ dh b Ts tJ يها‎ E 1 بن على بن ا بن"‎ es 


Eu 


صناعة النقش. عن زوج أمه ۰ وبرع ا 


ال القاهرة 
"e Mye‏ . هذا وقد آشار السبکی المتوق us.‏ النم ومبيد 83 » & 


e 5‏ الدين عبد الوهاب 1$ 
ES F‏ 
(v)‏ الٹماوی : الضوه ۾ اللامع جزه ۲ or‏ ۰74۷ ? 


j . مود و اک‎ ucl 
أحمد تيمور : التصوير عند المرب صن ۱۱۰۸ مار ھت‎ )۱( 


(r)‏ آحید تیموز 
.۷۱۰ 


: ر کان بعضبا s‏ أجزاء من مخطوطات نرجع إلى 


مسالك الأبضار فى مالك الأمصار » لابن فضل الله لسری ۱ 1 ۱ m‏ 
jr‏ ۾ م + وا بعده ؛ و إلى أنه وصلنا من عصر الایوبیان 


صرح مولفه فی مقدمة قسم البلدان أنه زوده بالرسوم ا 

الأفهام غالب ما عليه کل قطر من الصطلح و العاملات et:‏ 3 
غالبا ء وأنه وضح ذلك بالتصویر لیعرف القارىء حالة E au‏ | 
بشاهده عبناً , 7 ذكر أحمد تیمور فى كتابه EL NT‏ 
امرب أنه شاهد فى خراتة الس ابلدی باکر از ر 
عشر من هذا الکتاب on‏ خاص بالیات » ورای به صورا ماو 
لانواع الثباث 219 , ۱ 


یل طات المزوقة بالتصاویر . 

اس من شك فى أن آسلوب التصوير a uM‏ ورثه دولة 
و لحيث تعرض لظروف تختلفة کونت منه أسلوباً متميزاً بعدر 
فرع الدرسة الغربية فى DE PI‏ 


5 


ويظلق اسم والمدرسة العربية » على أسلوب التصاوير 


L9 مها إلى ما بعد‎ EI الزوقة بالتصاوير: الى وصلتنا من 1 وطات العربية الى برجم أقدم‎ edi 


الاليك ما پستشف من الوٴلفات بشأن رت و T‏ 
تصاویر اخطوطات تمثل النوع الرئیسی من التصور 
تضح فيه خصائصه وما يطرأ عليه من نطور » ول 
التصوير الاسلای بصفة أساسية de‏ اتصاویر 3 
امطوطات أو توضح متها . ولقد وصلتا us p‏ نز 
ate‏ السلمین بتزویق اخطرطات منذ القرون الأول من لام . 
ومن أمثلة ذلك ما جاء فى مقدمة کتاب «كليلة ودمئة الذى کی 
iod» d‏ ۲ ۸ ۷۰۰ م من أن الکتاب كان » 
بالتصاوير .۱١‏ کا سبقت الإشارة إلى أنه عبر مصر Jj‏ 


۸۱۰-۵ . وتعتر هذه الدرسة أقدم مدارس‌التصویر الاسلای 
مروفة ی الخطوطات c‏ وقد انتشزت فى aus‏ أنحاء العالم الإسلاى 


سلاى الذی 1 ۱ 
۲ القرن ٩۰۷‏ ۸/ ۸۱۵-۱۳ . 


۰ تقوم دراسة 
" ومن الطبیعی أن التصویر الاسلای نی انخطوطات قد تطور إلى 
۾ فنون أخرى کالفن الساسانی والانوی واهلینسی والبيز نطی 


غر ها > وأساغها uel‏ ذاته حیث تکون أسلوب اسلای عرف 
له شخصيته الستقلة وطابعه المخاص » وق الوقت نفسه يلف فرعا 


(۱) المرجع emi‏ ص .4۰ . 
ALS. QU)‏ ودملة ؛ مصر ؛ ص ۷۳ 


ES d 


: IER 
S t E 
E 5 


/ 
من الفن الإسلاى العام الذى انتشر فى العام الإملاى : . ۱ 1 ھت ول یز it‏ على 
F i‏ دون سائر عناصر البيئة ودون مراعاة «Y‏ تناسب 
كا أن الئان کان ec‏ فى بعض الأحيان بصورة الشخص ۲ 
EPIS‏ حيث الحجم والياب SJ‏ ۳ 

الشخص يرهم اکر من سائر الرسوم لادية ى 
ti»‏ ویزخرف رداوه وما حمل أو يستعمل من رأدوات 
خارف الغنية نة . ومع ذلك فان لبعد عن Ji‏ ارامی‌وعن 8S V‏ 
پل كان پژدی فی كدر من الأحيان إلى قوة التعبير الى 25 

الدرسة , 
- ومن مظاهر البعد عن ال الواقعی أبضا العناية برسم الالات 
حول رءوس الأشخاص ول تكن االة فى هذه الحالة ترمز إلى أى 


وتمثاز اتصاویر الى ue‏ إلى m m E‏ 
محاكاة الطبيعة 1 m‏ 


P 7 : 


ويبدو الطایع العرنی الاسلای d‏ تصاویر, الا العرية زا 
تمثيل سحن الأشخاص ؛ وى ملابسهم الى تتميز بأنها فضفاضة ونان " 
کم واسعة یاف حوها عند العضد أشرطة e‏ كابات eo‏ ۱ 
et‏ هذا لطاع abd di‏ ر 


Ls 97 وتلاحظ‎ 


العر بية من مظاهر القداسة فيا عدا تصاوير Ub uat‏ السيحية » بل ۳ 
ois‏ - ا ا y‏ رعا كان القصود منبا هو جذب الأنظار إلى الرسم أو از 8 8 . ۱ 
الأحيان عل مية خط مستي قد ll‏ ۱ ومن الطريف أن بنض سی 9 حول رعوس 70 * 
بعضہا فى بعض . وقد تخرج من هذا الط ۱ 3 
UU‏ محورة . ثم إن خلفية النصويرة کا m‏ وتتضح الروح الزخرفية فى التصاوير العربية فى استعال الألواث r‏ 
دسوم ء وإذا وجدت عمائر فانما ترمم بر ۳۳ 4 ١‏ الزاهية وتنسيقها بطريقة زخرفية دون اعتبار للواقع » وف تلوين : 
سے ۱ : 1 حلفية فى کشر من الأحيان بلون ذهی . کا تکسی العاثر بزخارف نباتية E‏ 
B aucune ul‏ | وهندسبة » وکثر آ ما ترسم العناصر ا ختلفة کالیاه و سیقان je‏ 7 
E DERE‏ _ والسخور وطيات الثياب de‏ هيئة زخرفة عقدية 3p:‏ تشکل 
Es‏ مخطوط متداخلة معقدة تشبه تجمع الدیدان أو تکسر الیاه . f‏ 


3 


رعابة الإدارة الملوکیة » وأنهم أحيوا فہا تفاليدهم الفنية 
ا ut‏ المغولى الذى أدى ‏ کا أسلفنا إلى تغيير 
m "me‏ ذلك فى العراق وإیران تغييراً جوهرياً بسبب 
ات الفولية والصينية . ولذاك ظلت الدرسة المملوكية من 
۵ عصائصہا الرثیسیة عربیة الطابع . 

e‏ ذلك فان المدرسة العربية الملوكية نمز ببعض خصالص 
قها عن بای الدارس العربية الفرعیة »> کا أن وجود هذه 
صائص فى تصاویر ا خطوطات غير محددة النسبة يرجح إرجاعها 
عصر الاليك . 

ونتمز التصاوير العربية الملوكية بالبالغة فى الطابع 22 
al‏ والبعد عن الواقع وعن محاكاة الطبيعة : وبتضح هذا الطابع 

) أن آسلوب رسومها التقن يم عن مهارة الرسام » وقدرته على 
کر فى يده » کا أن ما تشتمل عليه من عناصر زخرفية QU‏ 

وهندسية تمثل الستوی الرفیع الذی بلفته از خرفة فى عصر اليك 

ومن جهة أخرى يتجلى هذا الطابع الزخرف d‏ تعمد رمم کثبر من 

لعناصر -بيئات زخرفیة تکسوها آشکال موالفة من خطوط متداخلة 

EN‏ ذات طابع معن » وقد انتشرت هذه الطريقة فى التصاویر 

٦‏ الملوكية حیث رسمت ہا فى es‏ من الأحيان المياه وسیقان 

_ الأشجار واتلال ء وكسيت ہا الثياب وأجسام بعض الحيوان 

والطر . وكانت هذه الأشكال ترسم d‏ كل محطوطة بطريقة 

_ خاصة ہا حى أنه عکن اتخاذها وسيلة لتعرف على التصاوير 

_ الى انفصلت عن خطوطانب وارجاعها إلى مخطوطاتها الأصلية . 


“من اشخطوطان 


وقد وصلتا.من مصر فى عصر الماليك مجر 
المزوقة نب اللرسة "TT TEE‏ 


الملوكية أحدث مراحل المدرسة العربية وأطوها عر . او 


| الدارس العراقية الى تمثل الأفرع المهمة الاخری من التصی و 


dA ار‎ 


الما ظروف الفزو الفرل caza d‏ القرن ee aV‏ ۱ 
الأزدهار » بل إنه كان من تیجة هذا نزو وخضوع E‏ 4 
سیون 2 NE‏ 
مغو ا فہما مدرسة أخرى d je‏ الطابع این 
عن المدرسة pl‏ بية ؛ ون استعارت مہا بعض عناصر دا 
ولذلك تکاد تنعدم d d‏ بعد استبلاء الغول عل بغداد نی ره 
٩‏ ۱۷۵۸۰۸ م التصاو بر الرسومة بحسب تقالید الدرسة المررۃ 
do‏ لھا سر ة الا يرانية الغولية م gei‏ وم لا اف 
تحتل JU de‏ مركز اقيادة d‏ العام الإسلاى بالنسبة لو 
ا خطوطات العربية . ی 
ساعدت على انتقال هذه الدرسة العربية إل مر » agis Jo‏ 
فى ذلك العصر . p^‏ 
ومن العروف أن غزو الغول للعراق أدى إلى E‏ 
الحضارة والفن فى ذلك القطر وال هجرة كثير من الفنانن إل الدو 3 
الإسلاميّة الى امتطاعت صد الفول » والى بعش EC‏ 
الى قضوا علا : وهی مصر . ولیس من شك ف آل 
الذين هاجروا إلى مصر قد أسهموا فى الحرکة ال 


.۳م : وهو RU‏ استبلاء ء المغول على بغداد » وئحریہم 
i jue‏ العراق ۰ وبالتالى نہابة الدرسة d & ll‏ بهذا 
: بة الدرسة الإيرانية من مغولية نم تیموریة ؛ م USD‏ 
گتوب a‏ العربية وبذلك تيعد Evil‏ لیران cr‏ 
af‏ الفارسية إلى الا دهار ‏ صارت لغة الكتابة والتخاطب ؛ 

آ آن يكون الط العربى فى المخطوطة بالأسلوب الشرق 
أي نی النولة المملوكية » وليس بالأسلوب الفریی أو الأندلسی 
فى شمال إفريقية والأندلس : إذ أن ذلك يستبعد نسبة 
وطة إلى بلاد المغرب أو الأندلس ؛ وهكذا إذا اجتمعت هذه 
وف مكن أن تتخذ قرينة تساعد على نسبة 3b Jed‏ إلى دؤلة 
ل ۰ لا Bee‏ كانت تصاویرها مرسومة حسب المدرسة 


adl‏ وصلنا عدد من الخطوطات المزوقة بالتصاویر بعضما 
zal‏ إلى دولة cU‏ والبعض الآخر عکن نسبته الها على 
ار مقارنة الأسلوب واستقراء القرائن 

E.‏ کے كانت أقدم اخطوطات المزوقة الى بحب أن تنسب إلى 
4 الأليك غطرطة من رسالة ٠‏ دعوة الأطباء ed ٠‏ بن الحستن 
أب بطلان البغدادى × محفوظة فى مكتبة الاميروزيانا فى ميلان 
رقم A. 125 Inf.‏ ) نسخها محمد بن قیصر قیصر الاسکندری‌سنة -ANVY‏ 

ew -‏ . وتشتمل هذه خطوطة على إحدى عشرة تصويرة يتضح 


tj الزخرق والبعد عن الواقع‎ " mm E, 
0 التلوين فى التصاویر الملوكية العربية : إذ یکر‎ 
7 والتلوين بألوان فاقعة غر طبيعية 3 وتنسيقها بل‎ a I 


زخر فبة بعيدة عن عن الواقع > دون مراعاة لتداخلها أو سر 
ˆ أو تدرجها. 2 
و بالاضافة إلى ذلك تہ تتمیز التصويرة الم RS‏ فى كثير من الحالات 


بالطابع اخم ابعید عن الركاكة والبدائیة ؛ وبعظمة em‏ وفرۃ 
تأثيره 6 وشسیط العناصر والتقليل من عددها » وبتكبير حم 
الأشخاص والمبالغة ى تحويرهم والتقييد من حركاتهم وانقعالاتهم . 


وق بعض الأحيان يظهر فی التصاوير المملوكية طابع ترکی 
وذلك محکم سيطرة العناصر ال kf‏ المملوكية . ويتضح هذا الطابع نی 
ملامح الوجوه » do‏ الزی > s‏ الأسلحة والعدات ال آل 
ees‏ . وی أحيان أخرى تظهر سن JS em‏ 
هور الغول على ال الاب E‏ 
العناصر ا مغولية بن صفوف eL‏ آنفیم . غر 
أن ظهور هذه اللامح العنصرية B.‏ 
aA‏ الاسامی ق, التصويرة الما کات 

وفضلا عن هذه الحصائص الفنية الى 
ا مخطوطات المملوكية عکننا أن نحدد بعض قر أئن 
امخطوطات المزوقة غير الحددة النسبة إلى عصر اللا 


ية خورة متموجة (شکل ۳۰) وعل الرغم من وضوح 
فة والتأنق والتنظم فان اتصاویر مزودة محیویة ممنعة : 
9 غ النظر فى هذه التصاویر کسوة الثياب JU‏ خارف النداخلة 
الى سبقت الإشارة الما . والحق. أن هذه الزخارف 

قد وجدت من قبل فى تصاوير مدرسة الوصل الى ترجع 
2 الأول من vod‏ ه 18 م . کا أننا سبق أن لاحظنا 
صلات فنية بن مضر ومنطقة الوصل العصر الأبوف . ومن 
۱ أن هذه الصلات قد زادت مجرة GG‏ الوصل إلى دولة 
بك بعد غو المغول . 

وف الزخارف المتداخلة المذكورة زخارف أخرى؛ تكسو 
ازير عطوطة من ہ مقامات الحریری )غبر موازخة محفوظة فى 
V (Add. 22. 4 à» ds Al y‏ يرجح نسبة هذه 
طوطة إلى العصر نفسه تقريباً . وتجمع تصاويرهذه انحطوطة بین 
ازخرقة والبساطة اللذین سبق أن أوضحنا نما من اللخصائص 
آ مز الخطوطات المملوكية بصفة عامة . کا بلاحظ أيضاً أن 
Aes »‏ . ويرجح بعض العلاء إرجاع 
ad‏ اخطوطة إلى حوالى سنة ۱۳۰۰ Use‏ لارتباطها من حيث 


ap) 


D 
» 
5 
3 
لت‎ 
ہے‎ 
2 
Bon 
V 
ہہ‎ 
3 


NT ۶‏ ۱۵7 ہا بكب © 


d سنة 6۲۳۱۰۸۷۱۰ ویتضح‎ ull VI 
. ول المخطوطة السيئة الحفظ بعض ابر ات الوصلیة‎ 


ال المج :ال بطانى أيضاً نسخة أخرى من الکتاپ تفہ 
qu‏ )ثم نسخها أول ریم الآخر سنة۷۲۳ ه المواقق ۱٩‏ 
ا ٣۱۳۲ء‏ » وهی من غير شك ترجع إلى دولة ا اليك . 
ٴ اللاحظ أن تصاویر هذه الط طة لم یم مها غير عدد قليل . 
ا معذ التصاوير فبعضها ۸ يكمل تلوینه وتذهیبه » وبعضما الا خر 
ابمل الا على حطوط محددة حمراء قط ۰ کا أن پالخطوطة 
را من الساحات الفارغة الى كانت قد ترکت ثم رمم فہا فها 
ضور أشجار وأطصان تمتد بعضبا أحبانا إلى اللن نفسه . ومن | 
رجح أن بعض الصور فى المخطوطة رسمت فى وقت أحدث من 
ریخ كتابة الخطرطة » وذلك VS‏ محددة عبر أسود » ق حن آذ 
TEE‏ الأصلبة تحدد بالخ الأجمر الذى استعمل أيضاً d‏ 
سم الإطار . ويلاحظ أن التصاوير الأصلية d‏ له اغطرط اکر 
Gta]‏ من تصاو بر الخطوطتین السابقتين » کا يتضح فہا العناية برسوم 
E‏ ومحاولة التعبير عن العمق . ومن تصاوير هذه الحطوطة 
تصويرة JE‏ يش رادت التامة الأولى : إذ يشاهد آبو زيد 
الشروجی بطل القامات وهر حتفل باکل جدی مشوی ویشرب 
Lal 1‏ وهو واقف. وقد نجح الصور فى التعبير عن الحركة € کا برع 
الز خارف الجميلة » d,‏ استخدام درجات abe 8S‏ 


ui . مجلس شراب وتلية‎ dul - ۱ m 
کتاب مقامات ا حریری فی المكنبة الأهلية فى ثيينا (را‎ 


3 دسم 
من الألوان . 


ایت التصوير الرائعة الى ترجع إلى عصر الاليك 
أخرى من مقامات الحريرى محفوظة بالمكنبة الأهلية فى فيينا 
و ده انہی من نسخها کانہا أبو الفضل بن احق فى شہر 


إطار عریض بشتمل عل زخرفة عربية مورقة جميلة 
اة بالرسوم الآدمية » والترکیز علها ء والمهارة فى توزيعها » 
ids‏ الطابع الز cu o‏ واستخدام الحلفیة المذهبة . وتشتمل هذه 
صاوير على عناصر تلفة : مہا الغولية وتتضح فى السحن و بعض 
COR‏ ومہا البركية ونتضح ی زی بعض الاشخاض : 
١‏ وها يلفت النظر فى تصاویر هذه خطوطة الآساليب ا غتلفة الى 
مها الصور یق زخرفة الياب : ففى بعض الأحيان یز خرفها 
1 شكال المندسة أو aul‏ النباتية. احورة ولا سيا الز خرفة 
بية الورقة eL SU aL‏ »وی آحیان آخری يغطها P Ju‏ فة 


المتداخحلة العقدة الى شاع استخدامها فى تصاویر هتا العصر . 
Jig‏ هذه الز خر فة هنا شكلا خاصاآً -بذه ا خطوطة . 


وتمثل تصويرة فى هذه انخطو طة بعض حوادث المقامة التاسعة 


عشرة حين مرض أبو زيد السروجى وانقطع عن أصدقائه » فذهب 
'الحرث بن همام راوى القامات مع cul‏ من أصدقائه ليعودوه . 
ویشاهد ف هذه التصويرة أبو زید راقداً على السریر-» وحوله 


۱۹ 


آصدقاوه الذين جاءوا يعودونه » فى حين وقف ed‏ عند رأسه 


ا نہ 


۲ . وقد وفق الصور d‏ توزيع الأشخاص وال رکز 
coal‏ عناینه بالناحية الزخرفیة : فری السریر عليه 
۱ اسب » والزخارف النباتیة احورة ؛ ونری ثوب الرجل 
إلى وسط الصورة تکسوه‌الزخرفة العربية المورقة؛ أما لوب 


HE 


" انحورة المكلفة من المطوط التداخلة والعقد الى تعتير 


زات المخطوطة(", 
وتتصل بأسلوب التصاوير فی الخطوطة السابقة اتصالا وثيقاً ۱ 
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لياتات مزهرة مرسومة بطريقة زخرفية تزرکش خلفیة التصاویر 
للذهبة cal‏ مع الرسوم الآدمية والحيوانية وحدة زخرفية جميلة . 
e‏ الرغم من أن حركات الأشتخاص ہنا أكثر حيوية من امخطوطة 
بقة فان التحوير اکٹر وضوحا فى توحيد سحن الأشخاص ذات 
الطابع العرنى ء وفى رسم افالات الكاملة الاستدارة حول الرعوس + 
_ وق كسوة الثياب بالزخارف التداخلة المقدة الى فقدت هنا كل 


3 


شکل vr‏ - اخارث يتحدث إل gl‏ زید فى خیمته . تصويرة من الطرز 
السابق توضح القامة اسادسة  . ul,‏ ۲ 


هما نی à All‏ : عاصمة الدولة نظر UT‏ تتميزان به من 
ads‏ والعظمة » وقوة اتأثير . 
1 جاب مغطوطات مقامات ا حربری پنسب إلىعصر الاليك 
لى عض مخطوطات مزوقة من كناب و كليلة ودمنة ۰ . ونظراً 
هذا الكتاب يشتمل على قصص واعظة تدور حول ا حیوان 
على لسانه فان تصاويره dv d JE‏ الأحبان حبوانات 
5 
لو وملا من عصر الهاليك مخطوطة موئرخة من هذا الکتاب 
لكتبة البودليه فى آوکسفورد فى انجلتر| (رقم 0 (Pococke‏ 
اید بن uuu‏ منة 4ه/اه 1804م > وتضم هله 
Vb‏ تصويرة . ويتمثل d‏ تصاوير هذه الخطوظة أسلوب 
پر الملوکی : إذ تأخذ العناصر ا ختلفة من مياه وصخور 


,أشجار وغير ذلك أشكالا محورة بعيدة عن مظاهرها الحقيقية ؛ 


تکسی كل مہا بوحدات زخرفية متكررة قريبة الشبہ من 


آلز حارف المتداخلة الى تكسو الثياب فی المخطوطات المملوكية 
السابقة . ومن جهة آحری بلاحظ أن صور الحيوان يسودها الجمود؛ 


ولو أن وجوهها فى بعض الأحيان تبدو معيرة . 
os‏ أن نضم إلى هذه المخطوطة الورخة مخطوطة آخری من 


us للتشابه الواضح بين تصاویرها : إذ ترسم الأرض نی‎ f 


. 4۰ الد کتور جمال محمد محر ژ : التصوير الاسلدی و مدارسه القاهرة ص‎ Q) 
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نا 


Ys 
ov USAIN ) A} NAA * — NAAM 
>٤ ۲ ۱اخ‎ (c2 ووو‎ USN ٠ 


ed 

ما 
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3 

۳ 
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2 مجع‎ mnc YF 
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ما هة خط يتألف من أوراق شجر محورة ومدجه ؛ 
؛ لو ut‏ فى طريقة رسم العناصر الطبيعية dl‏ ولا سیا 
الاه ء d,‏ رسم التصاوير دون إطار » وی النشابه بن 
ud‏ . وقد أضيف فیا بعد إلى تصاوير هذه ib dl‏ 
gua‏ عددها ۹۷ تصويرة ة ثلاث تصاویر حدیلة . 

انيز ]لا تز به تصاویر هذه الخطوطة من حيوية أفوى من 
رطلة السابقة ٠‏ ولا بوجد من تشابه بین رسومها الآدمية وين 
م غْطرطات مقامات ا حربری السابقة فائنا نستطيع أن تنسب 
db Jal‏ إلى ناريخ أحدث قليلا من تاریخ الخطوطة الوٴرخة ؛ 
حوالى الربع tl‏ من القرن 8 ه- (M‏ 


وتتميز تصاو بر امخطو &b‏ باستخدام الألوان الزخر فية المشبعة » 
يقرب صور ال حیوان والطبر من الطبيغة » والهارة ف التعبر عن 
5 (شکل ۳۷) . أما الرسوم الآدمية فذات طابع dy‏ € 
ہرءوسہا هالات » Cub,‏ حول أغضادها عصابات . 


: من التصاویر إلى تشتمل على رسوم آدمية d‏ هله الخطوطة 
mem ,‏ . ويشاهد فما البازیار نائماً 
یا على مرفقه » وقد طار الباز بالقرب ces‏ وأخذ پنقر رأسه » 
1 حین يرفع رجل ملتح عصاه لنہوی V‏ على الطائر تر ء ونقف خلفه 
DEW‏ جل جر ل 


AN RESO |‏ | 
d‏ زغل الرغم o‏ آن التصو بر ة بسو دها شىء M‏ 6 
"o‏ الدرسة pu m‏ عامة فان ر٭م الباز متفن و دريب 
PRETI.‏ الملاحظ أن ثياب کل من البازيار والر جل القاعد 
1 ؤدميه والسيدة الواقفة نکسوها رسوم زخر فية متداخلة معقدة 
الطيات ؛ وهی ممثلة بطر بقة خاصة کن اعتبارهأ من خصائص 
ip :‏ نفسہا . أما الرجل الذى يرفع العصا ليضرب الباز فتكسو 
زخارف هندسیة !۲, 
ومن تصاویر ا خطوطة الى بقتصر فہا على الصور حیوائیة 
iiy‏ قصة الفيل والأرنب عند عين القعر as,‏ أن 
رنب خدعت ملك الفيلة حن زعمت له أن القمر هو مالك للعبن 
أن يهاه عن الشرب منبا ؛ ثم صحبته فى ليلة قمراء d]‏ مین » 
وآرته خيال القمر فا وطلبت منه أن يختسل من :اماء ا فلا أدخل 
تشرط مه فى الاء رك Ju‏ فخيل لفیل أن القمر يرتغد Vas‏ 
فاعتذر إليه وانصرف . 

ومن اللاحظ أن هذه لتصويرة تشبه تماما تصويرة d‏ 
الوضوع نفسه فی مخطوطة کتاب كليلة ودمنة الورخة فى أوكسفورد 
ما و کد الصلة CPG 25 JI‏ غير أن التصويرة الورخة VE‏ 


(۱) دكتور زكى عبد حسن : مدرسة بقداد فى التصوير الإملاى ع dé‏ 
سومر » adl‏ ۱۱ ۰ الجزء ۱ ء شكل ۱۷ + . 
(v)‏ قارن لا 154 Arab Paiting, p.‏ ومد سة بنداد فى التصوير 
شکل ۱۷ ب . 
NY‏ 


بوزيد دار حال au‏ الى آهداها له مضلفه i‏ 
IRI ^ J‏ + 
وريه يهم لو موز و التسلل ثناء 


T 7 ۱‏ 
ا "PUT E‏ 
لير تصویر ٤‏ من ا خطوط السابق توضح القامة الر ial‏ والآربين 


1-۳٩ شكل‎ 


A 


من ا فطوطات ال وقة بالتصاوير الى صل بالحبوان + وف 
NE‏ مخطوطى كليلة ودمتة السابقان > دمن ۴ 

إلى عصر 7۳ي من Qr etf‏ 
رن« محفوظة فى الامكوريال بسا نسخھا محمد بن الاز ہم 
الوصلی فى منة هلاه ey, ۷ pst‏ أن صور الحيوان 
والطر فى هذه الخطوطة يكسوها GUT‏ الزخارف الاصطلاحية 
المتداخلة ای شاع استخدامها فى التصاویر الملوکیة از حرفة الثياب 
والعناصر الحتلفة من صخور ومياه وأشجار : 
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| 
| 
| 
۱ 
| 
| 


ومن هذه الخطوطات أيضاً نسخة من کتاب ١‏ الحيوان ؛ الجاحظ 
حفوظة فى مکتبة الأمبر ,5 Uo‏ مبلان(رقم (A.R.A.F.D. 140 Inf,‏ 
نسب إل حوال معصف افرن ۸ e VELA‏ € وناز صورها 
برسم الأشياء الختلفة بأشکال اصطلاحة محورة ر 


وعکن أن نضیف إلى هذه ال خطوطات نسخة غير كاملة من 
ب ١‏ عجائب ا خلوقات » للفزوينى عجوعة السيدة زره هومان 
شکل ۲۷ - المرب بين البوم والفربان ۰ Eos‏ فى برلين ونضم هذه الخطوطة مجموعة كبيرة من التصاوير تمثل 
کلیلة ودمنة تنتب إل مصر . المكتبة الاهلیة فى باریس : 3 

حوال القرن السابم e‏ ( 4 


Gazettes des Beaux Arts, 1935, 14, pp. 235-248. )١( 


PETERS‏ اب( لطتاده ابد زا تا وی 4 .د 
با و eL‏ دوا كلام مله ٠‏ 
uias e Uus solu‏ 


لزان [ نخد زامن نان تون 
| د حي ناتخ ررة ری ن0 
TENE INE‏ 


|| شکل ۳۹ - غزال عل أرضية من الفرو ع الباتية واازهور والوريقات 


D 1 2 5a x ۰ 1‏ 
ررة . صورء على صحن من انلزف الرضوم نحت الطلاه من مصر متحف 


کی كنات لته زتمطغ مر ded‏ کا 


(pv NC 
MANET الإسلاى بالقاهر : (رتم ۷ ), حوال ااقرذالسابع‎ P. " 4 
E بو یه ر يز له ری الا رس مت‎ 


eria fA Je‏ عل البار 3 تصویرة من ععاوط من کتاب عن ألعاب 
والى القرن c‏ 


الفروسية من مضر . متف الفن الاسلای بالقاهرة 


. (eo) المجري‎ 


2523 والطبر ۽ وضلا عن کائنات خرافية‎ al, 
أن معظم‎ ies 
2 واقعی ء کا عتاز صور‎ 
وو‎ s. o: 

با ایضا إلى عصر e‏ مد یت 

بين العلم والعمل ؛ لابن ار زاز الجزرى . وأقدم هذه اللسخ 
اليك نسخة مورخة پسنة ۷۱۵ ۸- ۱۴۱۵:) 
کیان ومتحف فریر d‏ واشنطن 


"eu 
الى ترجع إلى عصر‎ ' 
بين جموعة كيفور‎ ij 
. و ال و بولیتان‎ 

وق مکبة أيا Usa‏ فى اسطدبول غطوطة مورخة من هلا 
2 قام بنسخها Auli d‏ ة محملاین Ei "t test‏ ۷۵۵ ۸ -. 
۵ م لأحد أمراء اماليك 

وتتضح فى تصاویر هاتن الخطوطتين الحصائص الفنية العروفة 
إلى تتمبز ہا انخطوطات الزوقة الى تنسب إلى آمد أو دیاز يكر. ؛ 
ويرجع ذلك إلى أن تصاویر خطوطات الیل تتشابہ d‏ أسلوما لأنها 
قلت بدقة عن اخطوطة الأصلية الى کتبا الجزرى فی آمد . 


1 وغلى الرغم من أنه يبدو أن التصوير أصيب بنكسة فى القرن 
| ۱۵-۵ م بعد ازدهاره العظم فى القرن ۸ھ ۱4 م فقد وصلنا 
من أواخر عصر الاليك مخطوطة i fy‏ من الکتاب نفسه حفوظة 04 


E.‏ شکل t‏ — رنك أو شمار مركب من کأس و 
P‏ الموه بالینا باسم طفيتمر الدردار"من دصر ٠‏ 7 او کسفورد )27 ux " (Gravely‏ فى القاهرة فى سنه 


سے وا مج Ei‏ ۱6۸۲-۸۷ . 


2 


اه تن 
ا 


ریب JE‏ 5972 رد ا 


و مد Je ELE‏ 
رلا كل ری Us qu‏ سو یا حرف رارجا 
e :‏ مم ن التطسقة مثا ارف والرجاء 
4 الإسلاى بالقاهرة ( حل ۸ Je Sine am PU qwenesd‏ " 


0 على ا خرف الملوکی قليلة‎ 2 E. 
E mE " j^ ; t. 1 loe 
di en کا تفل جداً ال سوم‎ ۳۹۱ E ۳ التصاویر رجالا ينبا‎ d , صری‎ UT جو‎ 


ومن الأنواع الحزفیة المشبورة نی عصر المإليك الحزف ذو 


«YI ; "E . y) پر لا محدھا‎ : 

ها آرضية أو حلفية یی تین الس ما CU Pn‏ النسخية 

EUN .وقد وٹکٹر رسوم البات )01 رر‎ aur ot je aa 
3 ۱ . قريب من الطب على عکس الرسوم از وااز خارف الهندسية‎ tet E 

: ues ری‎ M s i 


بعض هزم 
اتصاویر بصور تمثل الوضوع نفسه على المزرف ull‏ ذی الر , 
um‏ ( متحف jl‏ الاسلای بالقاهرة J*‏ رم y (Me‏ 
الا خشاب الفاطمية رالتحف تفه ge‏ رتم (M‏ 
وبالإضافة إلى الكتب العلمية والأدية وصلنا بعض eS‏ عر بية 
تتصل بالديانة المسيحية ومزوقة بالتصاویر حسب تقالید الدرس 
العربية المل وكية . وق Sedi‏ القبطى بالقاهرة p‏ 
١‏ الرسائل وال ار سل ef‏ ا61 
الموافقة سنة Sp Mora MA‏ وتضم الخطوطة مجموعة من 
التصاوير ذات الوضوعات الدينية ee‏ وعل ام من vi‏ 
= فصلا عن 
m‏ الأيؤبية 


do 5‏ مجموعة الكو نتيسة دی اج فى باریس قدر من ذلك 
o» JE "‏ . تال زخارفها من رسوم طبر تمتزج برسوم آوراق 3 
Chus‏ تيلها فى الحزف الملوکی ذى UID jJ‏ ا 
dal ١‏ الوقت نفسه ذات صلة وثيقة بالوربقات الى تر راقلا 
UM VP‏ الصنوع فی ساطانباد . وعتاز رهم الطر بالظهر 
القريب من الطبیعة » غير أن تفاصيله Us acil‏ ر 
لازنا زخرفية . 


do je) الإسلای بالقاهرة إناء من انلزف‎ Dl شحق‎ di 
E تتألن زخارفه من صورة غزال على أرضية من‎ ) ۷ 
2 رشکل ۳۹) . ومن اللاحظ‎ ial البائية داز هور والرریقات‎ 
۱ oy الرسوم من نباتية و حيوانية قريبة الصلة ٠ن زخارف‎ 8 
Wes de JUA اسرب إلى ساطانباد من العصر نفسه ؛ غير أن رسم‎ 
| ' هة الملوكية يمز برقة اطوط ورشاقةةالأعضاء‎ 


ELE 
. 1۸۴ الرج نف شکل‎ )١( آطلس الفنون ال خر‎ M LU دکوں زی‎ 0 
۱۳۰ 


13 ےب ار JT‏ 
n : 4‏ شا | A‏ 
| ه با ینا الذى E‏ ۰ ! 
ca‏ الملوتی سط دكاوات والقئينات والکووس 253 ^ 
لا تا من ,ان فنة مه الشکاوات و العنه 
Elegy‏ منه روائع o!‏ ر ا eX‏ 
1 بالقاهرة بعض قطع من EJ‏ 
وتف متحف الفن الاسلای باهر * و 
3 آدمية . ومن صناع JI‏ جاج الشهورین 
Jes 7‏ على رسوم ادمي 5 e‏ بعلن 
or,‏ مد اتکی a‏ 3 1 : 
ل هلا الف ان 2 متحف الفن الاسلای بالقاهرة 
مه ومن أ شک جميلة حف الفن n SH‏ 
ف الدت ا ماس ان حاجب - 
(YYot d» Jer)‏ بامم وک ان : 
۳۷ ال سنة ۱۳۳۰-۸۷۳۰ م ویوجد lle‏ 
الناصر ¢ ور جع إل <والى سنة 7 
صورة رنك . وبا متحف مشكاة باسم طفیتمر دوادار املك e‏ 
علما رنك مركب من کاس ومقلمة (شکل 4١‏ ) : 
ومن الفنون التطبيقية المملوكية الى زخرفت منتجانا بالصور 
النسوجات الحريرية الى کنر ما کانت تز خرف بالوحدة JE‏ خرفية 
العروفة باسم شجرة الحياة » وقد ظهرت فى مصر من قبل عصر 
, الماليك ها آسلفنا . وتتآلف هذه الز خرفة من شجرة محورة محف ہا 
حيوانان أو طائران مّاثلان ما فى تقابل أو تدابر de.‏ عکس 
۱ اسلوب رءم الشجرة انحورة يتسم رمم الطیور والحيوانات بالقرب 
_ من الطبیعة » وبالتعبير عن الحركة » وان لم JE‏ من تنسیق زخرنی . 
1 بالإضافة إلى هذه الوحدة از حرفية ظهر على gel‏ الملوکی 
| أنواع أخرى من صور الكائئات الحية . وفى متحف الفن الاسلای 
1 بالقاهرة قطعة من نسيج ا حریر الصری باسم السلطان الماك الناصر 
1 ( حل رم ٥۸۷۲‏ ) تشتمل de‏ شريط فيه رسوم شجيرات مورقة 


wr 


مناغ قار صلتا ماه جسوعة كييرةأمن الزافين فى مز . , 
ومن آشهرهم itin eb‏ موھج وتو ی 
قليلة على ارف ترجع إلى حوال متصف القرن ۸ م ؛, , ٠‏ 
وهذه تتمر بالسحنة واللابس ذات الطابع "EMT‏ 
اللاحظ أن إنتاج هذا الحزاف بتصل عوماً بالغضار Lad‏ * 
البورسلين . 

وقد شاع على الحزف الملوکی - شأنه شأن غره من تین 
المواد الأخزى المملوكية ‏ تمثيل الرنوك أو الشعارات uat‏ 
الحتلفة من حيوانية ونباتية وضر ذلك من الأدوات . ویغلب على 
رضوم الرنوك ‏ بطبيعة ال حال ۔۔۔ الطایع الاصطلاحى الرمزی الحال 
من ا حیویة وا حرکة کا تتمبز بالألوان الزخرفية . 

وتکتر رسوم الرنوك بصفة خاصة على نوع معن من الحزف 
پچ" استخدامه فی عضر الاليك وهو الفخار الطلی وتتألف زخارف 
هذا النوع من c»‏ عادة من كتابات عربیة نسخية وزخارف 
هندسية ونبانية محورة ومع ذلك فقد و صلنا تحف من هذا ارف 
علا صور آدمية وحيوانية » بعضہا عثل مناظر مختلفة من حباۃ 
الیومرة : کناظر العەل والصید والشراب والطرب . ومن dd‏ ذلك 
قطعة عتحف الفن الاسلای بالقاهرة ( حل رقم ide (MY‏ 
صورة تمثل ارآ عسك عرساة قاربه « وأخری cdi‏ نفسه 
Je)‏ رقم 1415 ) تمثل أحد مناظر الصيد . 

ويتفق مغ الحزف al!‏ بالینا من حيث b euge‏ فة 


۱۳۲ 


ا و با خر C21)‏ رغم ما فى رضمها من 129 

. 0 - 
وق ull‏ نفسه قطعة نسيج علہا زخرفة مطبوعة ( “ل دم 
CYATÉ‏ ا M [A^ -Nà gll Las ista‏ ۱۵ج شکل 


الأرض تحت حمل وضعه على ظهره . وما يلفت النظر فنها أن 
JU‏ عاری الجسد قا عدا سروالا قصيراً غطى بز خرفة من خطوط 
قاطعة تشبه زخر فة الحمل نفسه ء کا يلاحظ الأنف الدبب ووضع 
00 والتراعن غر الطبيعى ١و2‏ ونا هذه الصورة باعری f dU‏ 
أعل E‏ الفاظمى ذی الریق dall‏ فى مجموعة أراكيل/نؤبار 
فى متحف الفن الإسلاى i All‏ . 

" وإذا كانت الصور الفاطمية اکثر إتقاناً فى الرسم وأقرب إلى , 
Rel‏ والواقع ۰ فان الصورة المملوكة تمتاز بقوة اتعیبر والتأثير . ; 


"9 امد 


وف عصر الاليك استخدم التصویر ف زخرفة منتجات نوع ۲ 
من الفنون التطبيقية : ونقصد بذلك التحف العدنية من مکفتة ۲ 


مکفتة وقد اتخذت رسوم الكائنات ال حیة فى كل من C Qe jJ‏ 
ریق خاصة 8. 


ا عبد اروف عل بوتا ا ااال EP B‏ 
c.‏ ا لة العدد ۲۱ € ص ۷۸ شکل ۸ و ٩‏ . 


۷ . وتمثل زخرقہا حالا عشی مخطوات واسعة وئيدة وقدااقل 


شکل ۱؛ - حال . صورة مطبوعة عل قطعة من النسیج qo JS‏ ۲ 
od‏ الإسلاى بالةاهر: Jue . )۷۹۲ 4 pa)‏ القرن اثابن أر تام اطجریٰ 
ys‏ وم با از 


» ie 


4 


وقد d 2j‏ عصر الماليك فن تکفیت العادن 


TL 
PI 3 pM الرصل وق شرق إيران منذ القرن‎ 
. نہ ترجع إلى عصر الایوبین‎ 


وساعد على ازدهار هذا الفن قدوم صناعه إلى np‏ 
غزو Jd!‏ الذی ce‏ مراکزه فی القرن ۱۳-۵۷ 8 
وصلتنا أسماء بعض الصناع الذين زاولوا sat d ge‏ و ناو 
هولاء محمد بن سنقر البغدادی الذی صنع کرمی الناصر محمد بن 
قلاوون d‏ سنة ۷۲۸ ۱۳۲۸۸ م وقد حلاه برضوم جميلة : مز 
ضمہا رسوم البط إشارة إلى اسم « قلاوون » وهو بمعنى «البط وى 
اللغة ال ركية القدعة . وهذا الکرمی من کنوز متحف الفن Du‏ 
E‏ يرم ۱۴۹) : 


وکانت التحف النحاسية أو الرونزية فى هذا آلعصر تکت 

رسومها فى كثير من الأحيان بالفضة والعب : وكانت هذه الر سر م 

ْ تمثل زخارف ijo‏ و هندسية وكتابية وحيوانية بالإضافة إلى مناظر 
صيد أو فروسية داخل مناطق مختلفة الأشكال ٠‏ 


وى متحف برلين محبرة من النحاس الکفت بالفضة ترجع إلى 
القرن ۷ ۱۳-۵ م یتألف el‏ زخارفها المكفتة بالفضة من شريط 
أوسط عریض پشتمل على مناطق مستديرة d‏ كل ما منظر مید ء 
وبيها رسوم دقيقة تمثل حیوانات وطیورا de‏ أرضية من الرسوم 
النباتية . وقد وفق الفنان فی توزیع عناصره فى الناطق « وى الربط 


شكل ev‏ - دور لأشخاص وحيوانات وطيور تولف كثابة عربية حول 
' رقبة شمعدان من التماس الکفت بالفضة عمل ,سم طشت خاناه زین‌الدین 
اکنا يقرأ نها الظفر بالأعداء . متحف القن الإسلاى بالقاهرة..( دق 441۱۳) 
۱ صرق عام ۹۲٦ھ rat manae)‏ م) . 


۱۳۷ 


الإسلاى بالقاعرة رقم ۳۲ء Ju-‏ ااقرل السابع اغجری ( ٠۴‏ م) ا 


NEN‏ إل نرا ذا رن من تصر . متسف اافن 


4 


EEN 70‏ ہے کی 


بين رسوم ا حیوان والطبر وبين JI‏ خارف النبائية حيث بدت 


uen 
, 17 غير متناقرة فى وحدة زخر فية متكاملة‎ os 


هذا وقد نمٹلٹ صرر الكائنات Je x‏ التحف المعدنية اي 
بالفضة والذهب أيضاً بطريقة أخرى فريدة فى نوعها : : وھی تشک 
i edm‏ 
ومن الرجح. آن هذا الأسلوب من الزخرفة Je‏ التحين zu‏ 
المكفتة جاء إلى مصر من إيران . 


غير أنه من الملاحظ أن فكرة تشكيل الروت اهجائية على 
tn ۶‏ نيعت فى مصر . وان aii dla QE‏ 
اهر وغليفية ٠‏ ولکن یکفی أن' نشير إلى ا خطوطات الصرية المكتوبة 
باللغة القبطية على الرق الى cu‏ و au Vl‏ تن 
o,‏ الاسلامية الى زخرفت فما بعض حروف' الأول ۶ 
MER -‏ من بینپا رسوم نباتية عربية ورسوم حيوانية واد 


T 


ا معتقد أن هذا الأسلوت d‏ زخرفة c)‏ المجالية قد 
يد المصريين إلى الاير لنديين والأرمن . 


۱۳/۸ 


(i د‎ 


qm hmi m9 m? ene? hme IP eo im? ipn? 
م سر ہہ لمم م عع ص وو‎ ar ac ne »? 


est 


قد تأثروا بالکتابة الأرمنية الى كانت je.‏ أحياناً عل 
کائنات "UR‏ 
مک مر 
التحف المعدنية الکفتة وج ازدهاره وتطوره فی مصر نی 
الماليك : إذ كانت الصور الى تمثل ا حروف الحجائية فى المار, ٠‏ 
قبل پسودها ا حمود ویقتصر فا UG‏ على تشکیل رءوس المستق ر“ 
فقط على هيئة رءوس آدمية » آما فى مصر فقد تطورت از oye‏ 
محیث صارت الکتابة بأجمعها تتألف من صور كائنات De‏ 
فصارت الا لفات واللامات تأخذ شکل صور آدمية كاملة M‏ 
كانت باق ا حروف تشکل على هيئة طبور وحیوانات وآدمین ," 
ویتمثل هذا النوع من الصور على رقبة شمعدان من النحاء, 
الکفت بالفضة عتحف الفن الإسلاى بالقاهرة ( سحل رقم ٥٤٤٣‏ ) 
عمل برسم طشت خاناه القر العا ی الولوی الزیی زين الدين کتبنا 
التصوری الأشرق d‏ سنة “591 ه ‏ ۱۲۹۳م . ویزخرف هذه 
التحفة شريطان من الكتابة المكفتة بالفضة : أحدضا بالحط النسخ 
الملوکی ويلف حول جسم الفوهة والآخر با حروف المشكلة على 
هيئة كائنات حية ويلف حول الرقبة (شکل 4۲). 


وق حین تفید الكتابة النسخية فى نة الشمعدان إلى کتبغا فان 


Hassan El-Basha, A Masterpiece of Islamie-: (1) 
Art, A Brass Candlestick, Minbar Al-Islam, October 
1962, II, 4, pp. 21-27. 


ع من خشب روک ( ر )للت بض مود بقطع 
تلف رمم منبر ومشكاة من مصر , متحف الفن الاسلامی 
دة ٠‏ حوال القرن التامع افجری ( ٠٠‏ )7 


شكل ٤‏ - فاطو 


DENS 


بالقاء 


الكتابة سل كنات ae‏ اعد مل تاريخ uud‏ ,,; 
الرفت نفسه تہرتا Ule‏ وغر lol‏ . ويتآلف هذا النص من yum‏ 
شكلت على هيئة آدميين وحیوانات وطیور . وتمثل الأشكال الادۓ 
be‏ حار بين حيط برءوسهم هالات : وقد تسلحوا "T‏ 


الأسلحة من سيوف ورماح و دروع و أقواس da * fle)‏ حرکان 


وأوضاع مختلفة كالهجوم والدفاع والضرب والصد . أما رسوم اليل 
والحيوانات ad‏ تشابكت وتداخلت Qo‏ محیث تولف آشکار 
الحروف العربیة الختلفة . ويلاحظ أن آلصور تبدو فى حركة ومزوري 
بالحيوية ؛ على الرغم من تحويرها ء واقتطاع بعض ERIT‏ 
من الأحيان ٠‏ ویرجع ذلك إلى تنوع الحركات والأوضاع ۰ Jb‏ 
تناسب الاأجز اء وانسياب الطوط UT‏ 

هذا وقد سبقت الاشارة إلى أن صناع العادن قد استخدموا نی 
زخرفة التحف المعدنية بالصور فی بعض الأحيان أسلوباً يعتير خا 
ہم إلى حد ما : ونعنی بذلك تشکیل ألتحفة المعدنية نفسها عل i‏ 
کائات حية تذاخل مع زخارف m 0 50 uv‏ 
انظرة الأولى ملاحظة الأشكال الحيوانية . dea‏ الم س أن هذا 
انوع من الزخرفة قد یدخل ضمن النحت فلا باس من الإشارة هنا 
إلى باب خشبى مصفح بالنحاس من مصر ف القرن ۷ھ۔۱۳ء 
عفوظ فى متحف الفن الإسلاى بالقاهرة deo‏ رقم 1۴۳۸۹ )باس 


, ١ حت الیاشا : درامة أثرية حول زقبة مدان » الا العدد‎ Q): 
280 — ۸٩ ص‎ ۸ LES 


MY 


الفصل ا امس 


النكسة الفئية تحت aca E‏ 


كان c?‏ اک ات — ۱۵ ۱۷۰ م بداية 
pel A‏ زفت فها ثرواا . وقد آدی ذلك إلى اضمحلال 
ویر العری - شانه نى ذلك شأن شائر الفنون الصرية الى خنقھا 

اکم الجائر من جهة . وطنت VIE‏ الفنون الدخيلة من جهة 
dn‏ ومر دمن العروف أن السلطان ملم لعا جرد مصر من خبرة 
3 5 صناعها » کا سلہا ذخاثرها وکنوزها اج سم 
od - y‏ وم یکن التصوير العرنى الذى ازدهر d‏ 
مالك بقادر ع لى أن بستمر فترة طويلة محتفظا مكانته ‏ لاس 
; اانه کان قد خد ینتک EU uM‏ 


0 


e]‏ ذلك فقد استطاع التصوير العرى ب بفضل الروح العر بية 


صلة ف الامة الم رية ازن بش الوقت ی العصر 


فى ۰ کا تشہد بذلك m‏ ا خطوطات الزوقه الى و صلتنا 
ن تلك الفترة . 


| 


۱:۰ 


ہے 0 تک 


الأمبر مس الدين سنقر الطویل النصوری اتخذت زخارفه الس 
اش صورطیور وحروانات محتلفة متداخلة فى أفرع Mm‏ 
تولف معها وحدة زخرفیة متکاملة . 


هذا وقد ظهر حب الصرین لتصویر فی استخدامه بأسالیی 
۴ عتلفة : فبالاضافة إلى ال حفر البارز ف الرخام ( شکل ٣٤‏ و (ít‏ 
میات مزر بالحشب احروط (شکل Ct‏ بل مثلت أيضا و 
بعض الأحيان d‏ شبابيك القلل رشکل (YA‏ . 


و بعد فان الدو لة المل وكية بعاصمپا القاھرةۃ كانت ا ملاذ الاخر 
والحصن ا حصین للتصوير العری لا سما بعد أن قضی عليه الغول 
فى إيران والعراق . وإذا کان اتصویر ‏ ينتشر فى منتجات الفنون 
التطبيقية إلى الدی الذى بلغه فى العصر الفاطمی فان الخطوطات 
المزوقة الى وصلتنا تشہد عا حققه هذا الفن نى عصر ا ماليك من تقدم 
وازدمار » کا تعکش فى القت ےکی نے رما E‏ 
قوة ورخاء و حضر . 


غير أنه حو نہایة القرن ٩‏ ۱۵-۵ م أخذت الدولة المل وكية 
ینتاہا الضعف والركود والاضمحلال بسبب سوء الحكم وجور 
الحكام وبلغ الضعف أقصاه بعد اكتشاف طريق رأس الرجاء 
الصالح ۹٩۰۳ x d‏ ه- - ۱۹۷ > وتدهور موارد التجارة 
المملوكة سس الدولة الاو —— E‏ 
آمام الدولة التركية العيانية الناهضة 


۱: 


0) 


t‏ ۸۷ ہے 


تھا یو 


وی مکتبةطوبقا بوسرای فى اسطبول مخطوطة رن "S od‏ 
Call o y»‏ وعجائما ۾ للشيخ أحمد الصری )1638 E | Jh‏ ۱ 
موارحة بسنة ۹۷۰ھ ٠ ) ALIAE‏ دعل £9 من أن تصاوير مر 
انخطوطة de Je‏ مزیج من تأثبزات كثيرة فان الما 


* E mT 

شدید الوضوح غر أن التصاوير تم عن روح شعبية نتجل a Tad‏ & 
الباشر للمو ضوع 1 و الاقتصار على الأساسيات و توزیع P‏ ۹ 1 
على سطح التصويرة ۰ وملء e.‏ الفراغات بلفائف ١ idest‏ ۳ 
الروح الزخرفية دح ا فان ملم SE apad‏ من براي 3و 
ف التصمم لولاها لأصبحتا من قیل القن الٹمی ED‏ 1 1 
ER‏ 

وق مكتبة رضا رامبور مخطوطة عريية من کتاپ وعجان 8 13 
الوقاٹ وغرائب الوجودات » القزویی نسخت a ٩۷٩ ia d‏ ۳ 
۲ م۲ تدل خصائصہا الفنية والقرائن اتارخية على ألما تزجع ln‏ 
إلى مصر نی هذا المهد . وتتفی تصاوير هذه اخطوطة مع ا sdb‏ 8 3 
M n- TUM‏ 
الظابع الغرنى هنا أكثر وضوحا ٠‏ کا أن قرب إلى سوب لن 3 


۶ 0 757 n تصاویر‎ 5 ài 


(۱) دکنور صلاح الدين المنجد : مخطوطة jue‏ 
لقزویی » el‏ المدد ۳ ٤‏ مارس ۱۹۰۱۷ > ص ۲۱ - 


ا 


eo‏ عطوطة من کتاب عجائب احلوقات 
ei.‏ إلى القرن ۱۲ ۸۱۸-۸ )463 (C. arab‏ ; 
لا ھا ميل واضح نحو الفن الشعبی للد 
بر هله db dl‏ تذكرنا عمسوخات الفن الحديث 


al 
|] ora عيوك‎ ١ مخطوطة من کتاب‎ el ha n 
ہي — تج‎ 

a ۴۳‏ ۷۲٦۱ء‏ ؛ وتشتمل تصاویر هذه المخطوطة على رسوم 
آدمية وحيوانية وطیور أو ; ات ۰ بالإضافة إلى رسوم TUS‏ 
pay, dua |‏ رخ ما V‏ من d^‏ 


و وف المككتبة ذابا عير dai on P‏ المسمى بالجفر 
E‏ الصفر لابن طلحة موٴرخة بسنة ۱۲۷۷ ھ۔ ۱۸۰ م۰۲ وتشتمل 
على صور 2 J‏ متقنة الرسوم والتلوین ٤‏ غر vel‏ تدخل 
لثمن ol‏ الشعی أو البذاق . 


دبالاضافة إلى ذلك وصلنا کر من الکتب الزوقة بأسلوث 


شعی تتعلق بالسحر والتنجیم والرمل : نذكر متها على سيل gl‏ ا 
^ عن التنجم بدون عنوان محفوظة بدار الكتب الصرية ترجع d ٠‏ 


el 0‏ تیمور : التصوير عند العرب ص ££ و ۱۸۵ . 


مسیحیة بهرین أحدھا باللغة العربیة والاخر باللغة القبطية E‏ 


وبالإضافة إلى ذلك وصلتنا من هذا العضر مخطوطات "T‏ 
تتصلى بالديانة السيحية وتشتمل على قصاوير مرسومة محسب التقالر 
العربية : وق المتحف القبطی بالقاهرة نسخة من مخطوطة ius‏ 

۰ ف 
محلاة بالتذهيب والتلوين وموّرخة بسنة ۱۲4۲ للشهداء الوافتة 
۵۰۵ ۱۳۵-۸ ۰ وکانت وقف كنيسة العذراء محارة زو با 
بالقاهرة . ویزخراف آعال‌صفحات الط وطةصلبان تشتمل أذرعيا 
على رسوم عربية مورقة (أرابسك ) > وق الموامش انار جية 
رسمت حیوانات وطیور بأسلوب حور . 


وق التحف نفسه وثيقة عربية على الورق بتقلید ea‏ جر جس 
آبو جوهری نظارة دير الاك القبلى من قبل الأنبا يونس (eV)‏ 
بتاريخ ۷ مسری سلة ۱4۸۹ للشہداء الوافق ۸ ھ ۔ ۱۷۷۳ م 
Je)‏ رقم 4144 ) . ویزخرف هذا التقليد صورة oso‏ ومحراب 
ووردة زخرفية » بالاضافة إلى صورة میخائیل . 

بوإذا استثنینا محطوطات الکتب العلمية الى و صلتنا من هذا 
العصر والى لا تدخل رسومها ضمن التصویر الفنى رغم ما فها من 
طابع زخرى : مثل کتب ا مغرافیة والطب فان معظم ما وصلنا 
حى الآن من خطوطات مزوقة بالتصاویر تعتبر من قبیل الفن 
الشعبى فى النصف الژانی من المهد العماق . 


Y^ - 


AT 6 bo ۰ ۱:۸ 


m 


TONS: 


,دج الثور . تصورر ه من مخطوط من کتاب عجائب الذلوقات 
es.‏ الأهلية فى ميوئيخ . حوال o‏ الثاق عر 


إلى هذا العصر € وتشتمل على صورة نمثل الر وج و تلبوانها ۷ 
رلا تلو pun,‏ هله o ja‏ من طابع 31 والبراعة فى Ji‏ 
المباشر للموضوع ؛ ومحاولة التنسيق بين العناصر الختلفة قر vf‏ 
ذات طابع شمی ينضح فى حرص الصور على ملء الفراغاتٌ بين 
الأشكال بأفرع uU‏ مورقة » ds‏ توزيع العناصر على السطح on‏ 
أن uum‏ أى عنصر آخر ۰ do‏ الرسم الركيك » وى pum‏ 
ناقصة الاعضاء ء و بنسب غير طبيعية . 

هذا وقد عبر فى حفاثر الفسطاط على أحجبة وطلامم معرین 
de Je‏ رسو قات طا dia‏ واضح . ومن المعتقد أن بعض 
هده الصور متأثر بالرسوم المصرية القددمة فى عصر ما قبل الأسرات 
وبالرسوم القبطية لا سیا زخارف النسوجات 6 وبرسوم الحصر 
والکلم ق العصرالاسلای» وأن البعض الآخر مستمد من آصول 
ر ياضية ومعارية عکن و صلها JU‏ خارف الاسلامية c‏ وأنبا فی‌الوقت 
تشه ها ما عائلها من الرسوم فی آمنون التطبيقية الشعبية العاصرة 
کالفخار ء وأنہا قد تکون ذات صلة با حروف العربية ۳ 

وترجع إلى الفن الشعی Ga‏ بمض الصور یدای الى ا E‏ 

بعض أهالى الریف والأحياء الشعبية زخرفة واجهات بيو 1 
غبر أن الوجود حالیاً من هذه الصور يرج ال عصور p^‏ 


(۱) سمد ا مادم : تصوررفا الشعبى خلال المصور » POT‏ 
(۲) الرجم نفسه ص ۸۳ وما بمدها . 3 


۱:۰ 


w Rm — ETT 


و عکن أن نضیف إلى هذا النوع من الصور الشعبية ال 
ترخرف الصنادیق الشعبية الى تعتر فى الر dp‏ 


یف من الاژار un‏ 

ولا وتا أن نش ال فرع T‏ من اتصویر unti‏ ابر ۱ 
کسر کال phi‏ بذلك رسوم خيال الظل + وکانت gs‏ “ پ20 vbt a:‏ 
الد الحرم » وتصنع بحيث يمكن حریک il‏ سی سے مع ۱25680 
بالألوان إقظفة ۽ ومن المرجح أن خیال ال ا و 5 27 .53 
الأقصى. ٠‏ ثم اتتقل إلى ا ند فایر ان فالأقطار العرئبية ری "n‏ 
بلاد العرب . وكان خيال الظل فى مصر من ملاهى اباد ی ا“ 
الفاطمى + تم أولع به سلاطين الاليك > وشاهده سلم العزانى و 


مصر عند فتحها 3 2 - a‏ ; 1 
مرا وبقى خيال الظل d‏ مصر إلى عهد قريب 
کتسلیة شعبية حبوبة ؛ 


-." 
“.ب 


یں با نايا نان" 


< 
چا سے Euh‏ 


جدا 
وبحتفظ متحف برلن بأمثلة مز o‏ 
[p 0‏ ۰ 3 33 
خيال الظل على ا لد ينسب بعضہا إلى العصہ العنائى . 

وما يلفت النظر d‏ فتون العصر العیانی eo‏ الأماكن الم 
على بلاطات القاشانی . ویبدو أله pax dias‏ نبضة 'متواد.ز 
فى صناعة القاشانى أثناء هذا العصر . وف متحف الفنيالإسا, 
بالفاهرة لوح من القاشاق ( سحل رقم ۳۲۵۱) عليه صورة الک 
المعظمة وبعض الشاهد با حرم » des‏ حواشیہ منائر وأبواب , 
وعليه توقيع صانعه « أحمد » و تاریخ عمله سنة ١1/4‏ 1ه OL‏ 


(شکل 4۸) . 


لا( با 


نزمه مھ[ 


ias — £A شکل‎ 


it . المعظلمة .. ور عل لوح من الاشانی عمل أحمد‎ © ve 
(gris) » ۱۰۷۹ مصر فى صنة‎ )۳۲۰۱ o) بالقاهرة‎ un o 
2 ۳ ۰ . ۰۱۰4 آأحمد تیمور : التصویر عند المرب ص‎ (۱) 


۱۲ 
۱8۳ ۱ 


۶ ۱۲ - ۰ 


م16 


. صورع بالزجاج ! 
اد o»‏ الاعلای بالقاهرج dispo‏ 


٠‏ عضر ی حوالى القرن 
PEU‏ 


"PL des ک‎ 


30 


ومن احتمل أن تنسب إلى هذاالعصر أيضاً بعض القمر يار 
ای و صلتتا ؛ والى تستمد تقالیدھا من عصر الاليك (شكل و 
وتمقل هذه القمریات نوافذ صغيرة من vat‏ 2" 
قتحاتة x‏ جاج ملون c‏ وتوالف هذه الفتحات زخارف عربة 
t an FEE‏ و کا 
متحف الفن الإسلایٰ بالقاهرة قمریة jos )٤٤٤۴قر de)‏ 
ا ورین لف OM gil‏ وفوق id eli‏ 
عربية نصا « و یا الله يا محمد ؛ : ویتضح فی الرسم التاثر بالأسلون 
ال مکی العمانى ما يرجح نسبته إلى مصر العيائية , 


وق أن c-Ju‏ التصویر ال رکی العیانی كان لها صداها نی 
مصر محکم حضوعها للأتراك العهانین : 


واد قام نصریر اق ای مق لد نیس 
الصقری الى كانت بدورها فرعا محلياً من الذرسة السلجوقية أو 
ول تلبث المدرسة العربية العامة » والى تأثرت كثيراً بالحصائص 
التركستانية . المدرسة التركية العمانية أن اتصلت بالدرسة الإيرانية فى 
العصر التیموری والعصراالصفوی محکم التأثيرات القديمة المشت ركة فى 
الملبرستين . ولیس من شك فى أن التصویر الإيرانى كان له آثره نى 
التصویر العیای ؛ غير أنه من الم كد أن التصوير العانى صارت له 


13 


— HR ا‎ 70 » 


شخصيت» الستقلة کمثل للحياة ال ركية مخلف صورها ومام ی 
كا آن التصوير الٹرکی ختلف اساسا عن التصوير الإيرائى اد 
من حیت تع ره عن الأحاسيس الدينية بقوة و ببساطة و دون تفاس" 
كثيرة 7 من حیث الألوانٌ فان الصور Mu dil‏ »* 
الألوان الفاقعة اللامعة »> کا أنه ينسقها بتقابل وتضاد ؛ ومم زر 
فكشرآ ما يستخدم تدر جات لونبة بارعة. حون 


وازدهر التصویر التركى edi‏ ی القرن ۱۰ 15م , 
عهد السلطان سلمان القانونى الذی أنشأ نی بلاطه مجامع لاتد, , 
كان يعمل فہا فنانون أتراك إلى جاتب فناننن أجانب !۷ 


۴ 


0 نے ہے 


: 11487 '(5) 7 


m 
]ووم]ووع.‎ "uopuo'] ‘SO 7 


و بالإضافة إلى التآثيرات الايرانية تعرض‌التصویر ال ركى Je!‏ 
Pos‏ أوزبية وذلك محکم موقع اسطنبول بين آسیا وأورو b‏ 
العلاقات الكثيرة ا ختلفة من سياسية واقتصادية وحربية بن 
انين وأوروبا . ولم يكن للفن الأوروف نی ول الامر تأث, 

ى التصوير GUI‏ کا کانت حال ' Cu‏ بالنسبة Ww ١‏ 
"ps‏ . وما تجدر الاشارة إليه آن زيارة الصور M.‏ جنتبل 
بلیٔی لاسطنبول فیا بن سنی ۸۸۲ و ۸۸۳ VEVA LA‏ و ۰۱۶۸۰ 
لم تترك آثراً ظاهراً ف التصوير العماق.. 


mE‏ کر mo‏ 7 ہیں و :وه emt fT‏ جر qn?‏ - و۰ یج 


| 


*onbsoinjorq pur [vorrojsg ۸001 


(Vv — avviJ) c 


وقدظلت التأثرات الأوروبية طوال القرن‌العاشر وا حادى عشر 


— 


Emel Esin, Turkish Miniature Painting, p. 6 


۱ ^7 d حيلة ؟ التصو بر الصری‎ 5 Es. 
b Wt یھ‎ E^ Row _ TO اتی ہن ا‎ Pere: طابع‎ 
لا رر یں از‎ idi LA ae era 
' لت الکلام عن تاريخ مصر فى ذلك الوقت أشارت‎ : | je fni نا الى حضعت‎ 5 


متحف الدولة بير لبن زخارف n‏ ۲ 


7 م منقولة من قاعة الاستقبال‎ ٩ 


Vv 


مورخة پسنة ۱۰۱۲ ۳.۵ 
وت ف حلب . رتسم هذه الرسوم بای ال رکی از mA‏ 
الإيرانى . آما التاثرات p i, 5l‏ على E Jj‏ 
0 7 1 ۱ 0 
الموضوعات الدينية | مسیحیة مثل مو ضوع العذراء والعشاء "gi‏ 
ددئص سالوی » بالاضاقة إلى الوضوعات المدنية اللألوفة . ور 
اكلاحظ أن هذه الصور الديزية ا مسيحية قد ظهرت آیضا نی b.‏ 
اخطوطات العاصرة , P‏ 


ايك الأعباد قیقر ۱1 هه ۱۸ مود القرن ۱۳ - 
٤۹‏ کا أنه من الا أن اثائر الأوروف ظهر بوضوح ف 
الصور الى كان من الالو رسمها عل بض EAM Qi‏ 
0L HS‏ انلسيية ما نیا من دواليب وأرفف » وذلك UG‏ على 
| وصلنا من أمثلة من القصور السورية الى dies‏ القرنين ۱۳ 


SM. و‎ ۱۸-۸ ۴ 1 


ato هذا وقد استفحل فى مسر أثر التصویر الاورون ۰ و‎ Ou لوائشر قرت ۱۲ ۱۸-۸ م آعذ التصوير‎ den آنه‎ o 
DEW) على مصر‎ e ۲ ۳ توغل فی ترکیا - شأنه شان خر من نظ الحياة ا‎ 
۱ 3 ۰ 5 5 
, (png ۱۳۹۹/۰ | مم‎ n ضر ار مر یی‎ pA MA 
۲ تعرین سر بالیشة‎ d الدولة العيانية . وكان امخال ا حروف العربية فى الطيالة اتری أ ره كبر‎ 
i : Qu £p cali 3l فى سنة ۱۱4۰ ۱۷۲۷۰ م من العوامل المهمة الى ساعدت على ذال ۰ لاوربية الحديثة‎ 
. نسخ اخطوطات وبالتا لی تزويقها‎ JU التحول « إذ قل بطبيعة‎ 
" Lil کا يلاحظ أنه منذ ذلك الوقت كانت الذاهب والأساليب‎ 
À ۱ هد ; 4 نمنان‎ n ۱ 3 ۰ ی‎ 3 
لاوس یت ورون اللين‎ nis peu الاوروبية پتردد صداها فی الدولة الميانية . و‎ 
کا‎ sull نوا انسور المصرية‎ P فا الم‎ ts 
الأوروى وأنتجوا أحفارا تمثل مناظر من البيئة الصرية‎ x 
(o 9و مزلفاتمم (شكل‎ 


ولیس من شلٹ فى أن التأثير الأوروی واستخدام الزيت ق 
التصوير قد أخذا یدخلان مصر تبعآ لإ كان حدث فى اسطنبول نفس | 


۱9۸ 


۱9۹ 


الخطو طات 


e‏ بثائر » ۱۲۲۹-۸۹۲۳ ۸ ۰ لحف القبطى بالقاهرة 
رقم ۳۸۹ . 
ألعاب الفروسية . 
۹م ۱۸۰۲۱ . 
الحيل المامع بين العلم والعمل ؛ ۰۸۷۱۵ ۸۱۳۱۵ . bae‏ 
موزعة بن عدة متاحف . 
الیل الجامع بين العم والعمل » Vos‏ ه- ۱۳۵۵ م . مكتبة 
ایا صوفیا فى اسطنبول . ۱ 
3 ۰ الیل الجامع بين العلم والعمل > ۸۹۱ 1485م ٠‏ 
آوکسفورد )27 (Gravely‏ . 


ا حیوان للجاحظ . مکتبة الامير وزیانا نی ميلان 
(A-R.A.F.D. 140 Inf.) ١‏ 


الدر النظم ce‏ بالجفر الصغير لابن طلحةة». ۱۲۷۷ ه ‏ 
۱۳۹۰ م۰ xi el‏ التیموریة . 
دعوة الأطباءلابن بطلان البغدادى 6 ۱۷۲ ۵ ۱۲۷م . 
مکتبة الامبروزیانا d‏ ميلان A 125 Inf.‏ ۲ 
1 


تحف الفن الاسلای بالقاهرة دتم 


E wr 


za 


۴ ن عنوان ال یڈ بالقاهرة . 
_ طوطة عن اتنجم بدون عنوان . دار الكب.المصري 


مقامات امحریر ى . Gu posa‏ 22114 ع 

قامات ا حریری + ۷۰ ۱۳۲۳ م . التحف الر یطاف 

(Or 9718) ONE 
التحف الر بطانی‎ 


: ۰ او م.‎ iom 
(Add. 7293) f ^ ۷۲۳ » مقامات احریری‎ 


مقامات Lu Ll‏ ۱۳۳۵۰۸۷۳۵ م . المكتبة الأهلية d‏ 
فینا ۸.۲.9 

مقامات الحريرى ۰ ۰۸۷۳۸ ۱۳۳۷ م . المكثبة البودلية d‏ 
اوکسفورد بانجلرا 4581 Marsh‏ . 

منافع ا حیوان .۷۵۵ ۸- ۱۳۵4 م . الاسکوریال عدرید : 

وثیقة عربية بتقليد العام جرجس أبو جوهری نظارة دير اللاك 
اقبل ۰ ۱۱۷۸ ۱۷۷۳۰۸ م التحت القبطی بالقاهرة 4۱66 ۰ 


b 95 


الرسائل وأعمال الرسل ٩ c‏ ۰۸ ۱۲۵۰ م . aedi‏ 
بالقاهرة . 4 J^‏ 
رق . المتحن القبطی ۲۸۵4 , 
رق . cal‏ القبطى ' ۳۸۷۲ , 
عجائب WP RO‏ ة السيدة : 
m‏ للقزوبى . مجموعة السيدة دده هومان نی 
عجائب ا خلوقات للقز وببى 3 VT‏ ۱6۷۱2 ۱ مک 
رضارامپور . 


عجائب اخلوقات للقز ويى . المكتبةالعامةى میونخ 463 arab‏ 
عيون الحقائق وایضاح الطرائق ۰ سنة ۱9۷۲۰۱۰۸۳ 
از انم التيمورية ۸ غیبیات بالتيمورية . 

غلاف کتاب PE‏ 
بالقاهرة ۳۸۱۷ . 


C. 


2 
بورق البر دی . التحف اقبطی 


قانون الدنیا وعجائہا للشيخ أحمد الصری؛ ۰ ۱۵۱۳۸ م 

. Revan 1638 طوبقابوسرای ى اسطنبول‎ He 

كليلة ودمنة لابن القفع ؛ ۷۵4 ۱۳۵ م . الکتبة البودلية 
d‏ اوکسفورد 400 Pococke‏ . : 

كليلة xu,‏ . المكتبة الآهلية ى باریس 3407 .arabe‏ 

مخطوطة مسيحية بالقبطية والعربية ۰ ٠٠٤١‏ ه- ٣۱۷۳ء‏ ۔ 
المتحف القبطی بالقاهرة . كانت وقف كنيسة العذراء محارة زويلة 
بالقاهرة . 


YM 


5 الاسلای‎ T3 
ہر بفداد فی اتصویر ال‎ ied 2 

. القاهرة . مدر 

رى الحلد (١‏ الجرء ۱ ۰ 


٩ شم‎ NEN 


i» 2 


b ur‏ ة من عحائب 
صلاح الدين النجد ( دکتور ) : مخطوظة مصور؟ من 
LEVE NM I‏ 


095 
عبد الرحمن فھمی محمد (دکتور) : الشا اتالمسیحیة والرموز 


NI 7 ۱‏ فى اللاد 
dé il di ۱‏ السكة الاسلامية : كتاب المواثمر النالٹ للاثار فى الب , 


العربية سنة ۱۹۰۹ . 8 
عبد الرءوف على يوسف : خزافود من سر انا ی ^ 
كلية الآداب جامعة القاهرة دیسمیر ۱۹۵۸ ؛ الرسوم الادم 2 على 


c» yn‏ الصری ‏ العصر الاسلایی . الحلة العدد ١‏ طبق غين 
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والارشاد القوی » القاهرة ٤‏ العدد الساہم بع عشر ؛ مایو 
۵ء 


(۲۱) طبق من اللمرف باسم ( غین ) مولى الحاكم بأمر ٦‏ 


Dn الاداب ؛ جامعة القاهرة » احلد الٹامن‎ L 
جامعة القاهرة ۸ء‎ dae ۱۹۵٩ yb ٤ 


(YY)‏ صور الناظر الطبيعية فی قبة الصخرة بالقدس وى 

چك آلآموی 'بدعشی ء ا حلة » وزارة الثقافة والإرشاد القوى > 
٤العدد‏ الثلاثون ء يونيه سنة ۱۹۰۱۹ . 

e‏ التصویر العربى فى العصر الفاطمی . ا حلة » وزارة 
فة والارشاد القوی » العدد الحامس والثلاثون « نوفر ۹ . 


QI)‏ اتصویر العربى نیعصر الأيوبيين والاليك > ا جلة ء 


HABLAR P Vu 


(ro)‏ تطور الط العرنی فی الاسلام : من الاسلام» القاهرة ع 
العدد ۸ الستة ۱۹ ۰ شعبان ۱۳۸۱ - ينايز ۰۱۹5۲۰ 


MN 


ثانا الر جمة : 
quy‏ مدخل إلى ge‏ الآثار ( القاهرة سنة ۱۹۵7 م ) 
z‏ تعليق لکتاب . 
(M5‏ د Woolley, Digging up the‏ 
الناشر : دار سعد مصر . 


sir Leonard 


: المقالات والبحوث‎  انلاث‎ 
Minbar in the Great Mosque of Qayra- (Y) 
The Islamic Review, England, Vol. XXXVIII, 
No. 10, October 1950. 
The Umayyad Desert Palaces, The Islamic (r) 
Review, England, Vol. XXXIX, No. 7, July 1951. 
.Century Fountain-Pen, The Bulletin, (1+) 
by the Egyptian Education Bureau, London, 
58, September 1951. 
en India was an Egyptian Dependency, (1s) 
Bulletin, Issued by the Egyptian Education Bu- 
ondon, 60, November - December 1951. 


Tenth 
a Jssued 


wh 
The 
reau, L 

9( طرق النجارة العربية من عهد سبأ إلى صد ر الاسلام. 
احلة » وزارة الثقافة والارشاد القوى » القاهرة : العدد e‏ 
آبریل منة ۷ م 

Wr ^ (v) 
p c co وزارة الثقافة والارشاد. القوی » القاهرة العدد‎ 
. ۱۹۵۷ سنة‎ 

(۱۸) 'جیوتو من‌رواد البضة لأوزوبیة ٭ احلة + وزارة الثقافة 
و الارشاد القوی ء الماهرة ‏ العدد الا عشر » أديسمير ۱۹۵۷ و 


وان بن محمد . منبر الإسلام : القاهرة ء المدد ۱۱ السنة ٢٢ء‏ 


(۳۸) من اثراث الإسلانی : باب الحاکم یأمر۔اللہ . مدر 
م » القاهرة ۰ العدد V‏ الستة ٢۲ء‏ الحرم y - WM‏ 


Gentile Bellini at an Islamic Court, Minbar (re) - 
Al-Islam, The Supreme Council for Islamic ۸۵۲ 
Cairo, Volume IV — No. 1, July 1964 — Safar 4 


Gentile Bellini's Islamie Studies in European (r3) 
Painting, Minbar Al-Islam, The Supreme Council fe 
Islamic Affairs, Cairo, Volume IV — No. 2, Novel 1 
ber 1964 — Ragab 1384. 

(vv)‏ الفنون الاسلامية : أصولا Ule,‏ ومداها » منر 

آلاسلام ء القاهرة ء العدد الحامس ‏ السنة ۲۳ ۰ جادی الأولى 

۲۸-۵ أغسطس ۱۹1۵ . 
(YA) ۰.‏ صدی القرآن الكرم نى از خارف الاسلامية الأموية . 
ES‏ الاسلام : القاهرة ؛ العدد السادس - السنة ۲۳ ۰ جادی 
الاخرة ۱۳۸۵ YA — A‏ سبتمر ۱۹٦١‏ . 

The "Muqarnas" : A Genuine Characteristic — (v4) 
of Islamic Art. Its Early Use and Development in 
Domes. Minbar Al-Islam, The Supreme Council for 


Islamie Affairs, Cairo, Volume V — No. 1, 1965 — 
Ragab 1385. 


Forgotten Islamic influence in the Art of 
0 the Renaissance, Minbar Al-Islam, The فد‎ 
Council for Islamic Affairs, Cairo, Volume I * 


1, 
April 1962, Dhul-I-Qàdah 1381. er 


7 Masterpiece of Islamic Art, A Brass Cand- (vv) 
,نایم‎ Minbar Al-Islam, The Supreme Council for 
Islamic Affairs, Cairo, Volume 11, No. 4, October 
1962 - Jumada al-Ula 1382, 


The Legacy of Islamic Art in the Internatio- (v4) 
nal Style, I, Minbar Al-Islam, The Supreme Council 
for Islamic Affairs, Cairo, Volume III, No. 1, Jan- 
uary 1963 - Shaban 1382. 


The Legacy of Islamic Art in the Internatio- (v4) 
nal Style, 11, Minbar Al-Islam, The Supreme Council 
for Islamic Affais, Cairo, Volume III — No. 11, April 
1963 — Dhul-I-Qadah 1382, 


Arabic Letters in the Art of the Renaissance ((.م)‎ 
in Italy, Minbar Al-Islam, The Supreme Council for 
Islamic Affairs, Cairo, Volume II — No. IIT, July 
1963 — Safar 1383. 


(۳۱) الفن الاسلای d‏ صور OM‏ . منبر الإسلام ع 
القاهرة ء العدد 4 السنة ۲۱ ۰ ربیع الآخر سنة ۱۳۸۳ - سبتمر ۳+ 

(۳۲) بتو المعلم ومدرستم الفنية . مصورون مسلمون d‏ مصر 
الفاطمية . منر c $ AU ٦ eu‏ العدد ٠۰‏ النة ۲۱ ٤‏ شرال 
۳ مازكل ۱۹۹6« 

(۳۳) من الزات الاملای احید — ابریق الحليقة الأموى 


NAY 


y. ut 


| علب ا حوھرات الأندلسية . منم الاسلام » القاهرة 4 
العنة c ۱۳۸۷ JUS c Yo‏ يناير ۱۹۱۸ + 


)9( مطرقة CUI‏ 7 الإسلام » القاهرة » العدد ۱ 2 
السنة ۲۰ ۰ الحرم ۱۳۸۸ c‏ مارس ۱۹۹۸ : 


)۲( الاسطر لاب مار ٤ $ AUI c peu‏ العدد Y‏ € 
27 ۲۰ صفر ۱۳۸۸ ء ابریل 1۹۹۸ 


(0) مار المسجد._احرم بوی ریت o‏ 
هرة » العدد ۳ السنة ٦‏ ربيع الأول ۱۳۸۸ € b‏ ۸ 2 
)٥٥( E‏ الحرم التبوى الشريف d‏ عهد الولید . منر الاسلام > 
هرة c‏ العدد ٤‏ السنة ۰۲۹ ربیع b. ۶ ۱۹5۸ 4j y ۰ ۱۳۸۸ del‏ 
» )0( الحرم النبوى الشريف ق عه الهدی . منم الاسلام ٤ے‏ 
مره » البدد ٥‏ ء الستة ۲٩‏ . ناد الأولى ۸ € يوليو | 


. 1554 


۲ آثر ا:‎ (e 
cà lll ٹر اسط العریی على الفنون الأور بية . ا حلة ء‎ 
1 . ۱۹۲۸ یولیو۔ موز‎ ١ 


العد 
pt OV)‏ التي الشريض d‏ عهد قایتبای . منبر الاسلام » : 


Me 


وضوح شخصية الفنان d‏ الحزف الاسلای d‏ 
هت ۲ سر الاملاع > eo Xa T)‏ 
قر iul‏ ۲۳۰-۱۳۸۰ مارس ۱۹۹۷ ۰ 

The Muqarnas : Its Early Use in Islamic (19) 
Doorways and Towers, Minbar Al-Islam, The Sup- 


e Council for Islamie Affairs, Cairo, Vol 
No. 1, April 1966, Muharram 1386. ا‎ e 


)6( ین إسلامية من البلوز الصخری ‏ الکر بستال » 
منر الإسلام > القاهرة ء العدد 4 س السنة ۲۶ * دیع 
e ۱۹۹۲ Jus - ۳۸۲‏ 

» المشكاة فی الفن الاسلای و منبر الإسلام » القاهرة‎ (ey) 
, ۱۹7۲۷ ربيع الأول ۷ » يونيو‎ » Yo العدد ۳ السنة‎ 

» الإسلام‎ ose > کرسی المصحف ف الفن الإسلاق‎ (t$) 
ze جادی الاخر ۱۳۸۷ء‎ c ۲۵ السئة‎ ٩ العدد‎ » 8 ul 
۱ MIL" 


p» 


)£2( الدواة ی ud‏ الاسلای . منم الاسلام € القاهرة « 
العدد ۷ > الستة ۲۵ ۶ رجب ۱۳۸۷ ¢ اکتویر ۰.۱۹۱۷ 

« المرآة ق الفن الاسلای . منبر الاسلام » القاهرة‎ (ex) 
۰۰۱۹۱۷ od ji شعبان ۱۳۸۷ء‎ c Yo xL > ۸ القدد‎ 

» احمرة #الفن الإسلا تق ٹز الاسلام ؛ :القاهرة‎ (£V) 
. Mv ue © ۱۳۸۷ الستة ۲۵ × رمضان‎ ٩ العدد‎ 


۸٤ 


B. 


ES 
1 


dé M 


هرة » العدد ۱۲ ۰ السنة ٢٢‏ ء ذو الحجة ۱۳۸۸ — فر ابر 
QMMC‏ 

۱ (15) السجد الحرام بمكة بعد عصر الاليك . متر الاسلام ؛ 
القاهرة العدد ۱ ؛ السنة ۲۷ الحرم ۱۳۸۹ - مارس MM‏ . 
Cw)‏ جمارة المسجد ‏ جامع عمرو بن العاص . منر oi‏ 
RESET EE‏ ۷ صفر ۱۳۸۹ مارس ۱۹۱۹ . 
e»‏ جائع مرو بن العاص فی العصر PET‏ 


الاسلام . القاهرة » العدد ۳ السنة ۲۷ء ریع الأول ۱۳۸۹ — 
آبریل ۱۹۹۹ . 


)4^( جامع رو( d‏ العصر العبامی . منبر H pu‏ 
القاهرة ء العدد ٤‏ » الستة ۲۷ ٤‏ ربیع GB‏ ۱۳۸۹ - آبریل ۱۹۲۹ 
(V)‏ جامع مرو ق العصر الفاطمى 5 منر الاسلام 3 
القاهرة ء العدہ ٥‏ السنة ۲۷: جادی الأوی۱۳۸۹ - مایو ۱۹٦۹‏ 
(V‏ أدب مقامات الحزيرى وتصاويرها . اغلة ء القاهرة » 
العدد ۱6٩‏ » مایو ۱۹٩٩‏ . 

» جامع مرو فى عصر الأيوبيين والماليك . منبر الاسلام‎ QOO 
القاهرة ؛ العدد 5 ؛ الستة ۷ء جادى الثائية ۱۳۸۹ — يونيه‎ 
SOMMA 

OD‏ جامع عرو d‏ العصر الحديث . منير الاسلام ء القاهرة 
العدد ۷ المنة ۲۳ ۰ رجب ۱۳۸۹ = Jy‏ 1۹34 


MAN 


Em 


القاهرة ء العدد ٦‏ السنة ۲5 ء جادی الثانية ۱۳۸۸ | 


حطس 


e‏ درم لبوی ریت فى مد امین مير لس 
Audi‏ ة 3 العدد ۷ الستة ۷ € رجب ITAA‏ 3 سبتسر 


: ۷۸ 


^445 " 
(9ه) عمارة السجد - السجد ا حرام بمكة PE‏ الاملام ۱ 
القاهرة ۰ العدد ۸ السنة ۲۲ ۰ شعبان ۱۳۸۸ء اکور ۸ 
)٦٦(‏ السجد ا حرام ممکة ف صدر p ee‏ الاسلام ۱ 
القاهرة . العدد ٩‏ السنة ٦٢‏ ۰ رمضان ۱۳۸۸ > نوقير ۱۹٩۸‏ , 
(A)‏ السجد الحرام بمكة فى العصر الاموی eol PE‏ ] 
القاھرة » العدد ٠١‏ ؛ السنة ٦٢‏ ء شوال ۱۳۸۸ ٤‏ دیسمسر ۱۹٦۸‏ 
۷ اللي aod uA‏ الأضيل. - حت فی كتاب. die‏ برع 
dan‏ العربى » احلس ‏ الأعلى لرعاية الفنون والاداب والعلوم 
الاجماعیة c‏ القاهرة ۱۳۸۸ء 21558 
ENS‏ الخط العریی فی الفتون الأوربية . T‏ کتان 
حلقة محث اللخط العربى ء ا حلس الأعلى لرعاية الفنون والكوان 
والعلوم الاجاعية » AU‏ 8 ۱۳۸۸ ۰ 3958 . 


MO‏ السجد إلى ام فكة ف الس المباسی ades‏ ارو 


۳ 

القاهرة » العدد ۱ء السنة YS‏ ۰ ذو القعدة ۱۳۸۸ - ینایر ۱۹٦۹‏ 

)16( السجد ارام عکة فى PE au‏ الإسلام 8 
۱۸۹ 


di‏ لاد 


eo LX‏ ؛ القاهرة » ۱۹۷۰ء 


(۸۹) التوافق ى الأسلوب بين أدب مقامات ا حریری وبن 
و سب . حاث الندوة الدولية لتاريخ القاهرة » مارس . 
آبریل 1434 القاهرة ۱۹۷۰ . 

d علامات الطرق عند العرب . السیارات والسياحة‎ (AV) 
العام العرنی » جامعة الدول العربية » القاهرة  العدد ۱۱ ا عدد‎ 
. ۱۹۷۱ ۰ خاص‎ 

> d العارة الفريية + السيارات والسياحة ى العام‎ (AA) 
۰۱۹۷۲ ub - gu ۳ درو + اهر ۶ 6 ال‎ 


 ةيرصلا‎ do ejl ق‎ i محوث تحت الطبع‎ — E 
٠ شیع اتکی‎ aed انویر ر‎ (M) | 
. حيدرة‎ e£ أبو‎ )٩۰( 


Y 


3 9 اين عزیز . 
(AY)‏ آحمد بن على الصری الرسام . 
(AY)‏ البصریوف . 


- بنو العلم‎ )۹٤( 


۱۸۹ 


CIMA or ا‎ I ULE 


(۷4) عمارة السجد — جامع, ابن طولوت,, ue‏ الاسلام , 
القاهرة » الغدد ۸ السنة ۲۷ » شعبان ۱۳۸۹ — اکتوبر 54و( , 


(vo)‏ بناء جامع. ابن طولون ۾ منم الاسلام » ال 
العدد ۱۰ السئة ۲۷ » شوال ۱۳۸۱ — دیسمر ۱۹1٩‏ 
(Y)‏ تصمی ln‏ ابن طولون . منبر الاسلام » القاهرة , 
العدد ۱۲ 4 السنة ۲۷ » ذو الحجة ۱۳۸۹ س فر ایر ۱۹۷۰ 
(vv)‏ زخارف جامع ابن طولون و محاریبه c‏ الإسلام 
القاهر 5 ؛, العدد االسنة 74 » ,صفر ۰ - ET dud‏ 
(VA)‏ قبل أن تکوت à AUI‏ . 
موسسة الاهر ام » c ۱۹۷۰ « 8 AU‏ 
v4) |‏ القاهرة d‏ ضوء ,أحيائها + حث فی کتاب 


مر 


^ 


بحث ف کتاب القاهرة 


القاهرة 3 
مووسة الأهرام ء القاهرة » ۱۹۷۰ . 
(۸۰) مصر القدعة gc.‏ کتاب Rad i 5 AU!‏ 
الاهرام: ۱۹۷۰ . 


e نظر الرحالة ت دومینکو تريفيز انو‎ d s AU (^Y) 
. ۱۹۷۰ 8 AUI ٤ الأهرام‎ XL » القاهرة‎ cU ق‎ 


7 سيفب الدين قلاوون . بحث فى کتاب القاهرة‎ (^Y) 


مومسة 
الأهرام c‏ القاهر ة١‏ ۱۹۷ . 


(^Y).‏ قانضوه الغرری,. . ic P e es‏ 5 وة 
الأهرام ٤‏ القاهرة جج j‏ 


1 


)46( جواد بن سلیان بن غالب اللخمی . 


)3( عبد الرحمن بن على بن محمد الدهان دشبرته ابن 


مفتاح . 
)٩۷(‏ عبدالله بن الحسن الصری الزوق . 
)44( على بن عبد القادر بن محمد لماش . 
)5( القصير . 
(۱۰۰) الکتای . 
(۱۰۱) محمد بن على بن مر المعروف بشمس الدين الدهان , 
0۰۲ عمد بن حماد بن ae‏ امروف بشن الدين الرسام 
(۱۰۳) محمد بن محمد بن عيسى القاھری . 
(V £)‏ النازوك . 
(ro)‏ تراث سوریا : تحت الطبع ( هيئة الاستعلامات ) . 


۱۹۰ 


1 

: 
اجس 

1 ( E, 


PE 


cae d 
^ Xl 2? زارت اغ نسب شيشح‎ > ۴ 


٩۰/۱۱۸ : ت‎ 


زارہناع سب زاس ر 


"we a 


